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Was Brecht auf dem Augsburger Plirrer erlebte

Woher nahm er seine Vorstellung eines modernen Theaters, das sein sollte wie
ein Sportwettkampf?

A-p Yee Bimwmoxk, npog. FOpren I'inecaaiim

IIlo Bpexm nob6auue nio uac YIUUHUX CESIMKYE8AHb HAa AYrcoyp3viomy
ITnepepi?

38i0KU 8iH 83518 C80E baUueHHsL CYUacHo20 meampy, uio mas bu 6ymu cxorxum Ha
cnopmueHe 3Maz2aHHs?

Y cmammi {lidemwbcss npo eaxcausl biozpagpiuHi acnexkmu 8 msgopuocmi
Eepmonsma Bpexma. OcHo8HUUL aKyueHmM OOCHIOXKEeHHST NPUCBIUEHO PAHHLOMY
nepiody sKummsi NUCbMeHHUKa 8 micmi Ayecbype. Po32nsHymo enaiue HapoOHUX
BYJUUHUX CBAMKYBAHb HA (POPMYBAHHSI €CMEeMUUHUX NO02/510i8 HOH020 MUMUSL.
ITpoaranizoeaHo Hegioomi abo manogioomi nybraikauii Eepmonoma Bpexma &
Ayrcbypsekux eazemax 1914-1921 pp. wodo ocobrusocmell CyuacHozo
memapanbHo2o mucmeymea. JlemanvHull AaHAM3 MmeampaibHUX peyeHsiil
Bepmonsma bBpexma oarome YseNAeHHSI NPO CMAHOBNEHHST MAUbYmMHB 020
opamamypaa, a maKoxX POo3UUPIOIOMb YSIBNEHHS. Npo chepu 8naiusy Ha tioz2o
meopuy ocobucmicme 6 10HI poku. BrazaHo Ha eusHauanbHe 3HAUEeHHsT O
asmopa-nouamKieus: HApPOOHUX BYJAUUHUX C8AMKYBAHbL SK MAUOAHUUKA OJis
cnocmeperkeHb Ha ocobaugocmamu JH00CbKoi N08eOIHKU, OISl BUBUEHHSL PIZHUX
munig suodell. Taxosk po3anssHymo eniue cnopmy siK NONYJsipPHO20 i MACOB020
suodosuwa HA @opmyeaHHs ysieneHob Bbepmonema Bpexma npo Hosuil 6uod
meampanibHo20 U OpamMamuuHo20 mucmeymsa, uwo 60yde Kopucmysamucs
nonyasipHicmio y cyuacHoi nybaiku. Cmamms. nponoHye yaasi uumaua Hoai, 00cCi
Hegl0oMi haxmu 3 JKumms i maopuocmi 8i00M020 HIMeubKoz20 opamamypaa i
noema.

Kniwouosi cnoea: meamp, Bepmonem Bpexm, Ayrcoypr, cnopm, noesis,
meampasibHi peyeHsii.
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Dr. Uwe Wittstock, Prof., Dr. Jiirgen Hillesheim
What Brecht experienced at the Pldrrer in Augsburg.

Where did he get his idea of a modern theater that should be like a sports
competition?

The article deals with important biographical aspects in the work of Bertolt Brecht.
The main focus of the study is on the early period of the writer's life in Augsburg.
The influence of folk street celebrations on the formation of aesthetic views of the
young artist is considered. Bertolt Brecht's unknown or little-known publications
in the Augsburg newspapers of 1914-1921 on the peculiarities of modern
theatrical art are analyzed. A detailed analysis of Bertolt Brecht's theatrical
reviews gives an idea of the formation of the future playwright, as well as
expands the idea of the spheres of influence on his creative personality in his
youth. The decisive importance for the author-beginner of folk street celebrations
as a platform for observation of the peculiarities of human behavior, for the study
of different types of people. The influence of sport as a popular and mass
spectacle on the formation of Bertolt Brecht's ideas about a new kind of theatrical
and dramatic art that will be popular with modern audiences is also considered.
The article offers the reader new, still unknown facts from the life and work of the
famous German playwright and poet.

Key words: theater, Bertolt Brecht, Augsburg, sports, poetry, theatrical reviews.

Brecht war erst Anfang zwanzig, als er in der sozialistischen Augsburger Zeitung
Volkswille zwischen Oktober 1919 und Januar 1921 eine Reihe von Beitragen
verdffentlichte. Den Kontakt zur Redaktion hatte ihm das Ehepaar Lilly und
Georg Prem verschafft, Raterevolutionére, die den Herausgeber des Volkswillen
kannten. Brecht revanchierte sich tibrigens spéter: Er versteckte Georg Prem,
als nach der Niederschlagung der Bayerischen Raterevolution nach ihm
gefahndet wurde, fir kurze Zeit in seiner Mansarde, bis er gefahrlos in die
Schweiz fliehen konnte.

Im Volkswillen machte Brecht seine zweite ,Karriere“ als Autor von
Tageszeitungen. Zuvor, im August 1914, unmittelbar nach Ausbruch des ersten
Weltkriegs, war es ihm gelungen, sich Zugang zu gleich zwei Augsburger
Tageszeitungen und derer literarischer Beilagen zu verschaffen. In den
folgenden zwei Jahren schrieb er etwa vierzig Beitrdge, in erster Linie Gedichte
und kleinere Reportagen. Im Gegensatz zu manch anderen berihmten Autoren,
die nach Kriegsbeginn in eine Art nationalen Taumel verfielen, war Brecht wohl
fasziniert von der Aufbruchsstimmung, die tiberall in der Stadt herrschte, doch
alles andere als kriegsbegeistert. Zwar widersprach er nicht offen der
Kriegseuphorie. Sonst waren seine Beitrdge nicht gedruckt worden. Doch nicht
selten verschaffte er sich mit dem Mittel der Ironie subtil Distanz zum
Kriegsgeschehen. Manche Texte jedoch, etwa die Moderne Legende,

1 verdffentlicht am 10. November 1914, bedauern allerdings unverhohlen das
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grofde Leid, das der Krieg mit sich brachte.

Mit diesen Zeitungsbeitragen wollte sich der junge Brecht als Autor profilieren;
dann auch abermals mit denen fir den Volkswillen. Doch hier ging es um etwas
Anderes. Brecht veroffentlichte nun vornehmlich Kritiken, bezogen auf
Auffihrungen des Augsburger Stadttheaters, von dem er eigens dazu Freikarten
zur Verfugung gestellt bekam. In diesen Rezensionen skizzierte er bereits seine
Unzufriedenheit mit dem traditionellen Theater und deutete Gedanken an, wie
es modernisiert werden koénnte. Manche dieser frihen Ideen entwickelte er
spater in seiner Theorie eines Epischen Theaters weiter. Die Zeitungsartikel
waren exzellent geschrieben, witzig und oft polemisch. Dementsprechend war
auch sein ,Betragen“ im Theater. Als ,entfant terrible“ spielte er sich auf, die
Pressekarten sollten ihm sogar entzogen werden. In einer seiner Besprechungen
griff er eine Schauspielerin so heftig an, dass gegen ihn Strafanzeige wegen
Beleidigung gestellt wurde. Die Angelegenheit endete mit einem Vergleich.

Einer der bekanntesten Beitrdge ist die Rezension einer Inszenierung von
Schillers Don Carlos, die am 15. April 1920 im Volkswillen erschien. Er habe,
schrieb Brecht, Schillers Stiick immer geliebt, doch lese er zurzeit den Roman
Der Sumpf des Amerikaners Upton Sinclair — und vor dieser Geschichte eines
Arbeiters, ,der in den Schlachthéfen Chicagos zu Tode gehungert wird®, 2
ndhme sich Schillers idealistischer Kampf um ,Gedankenfreiheit“ im Don Carlos
seltsam weltfremd aus. Die Kunst eines Upton Sinclair mit ihrem sozialen
Impetus erscheine ihm da zeitgeméafier. Bereits wahrend seiner Schulzeit hatte
Brecht in einem Aufsatz Uber Schillers Wallensteins Lager das Stick als
»Oktoberfest mit Bockbierausschank, bezeichnet, somit ins Lacherliche gezogen
und in der Lehrerschaft grofdite Emporung ausgelost.3

Der Beitrag tiber die Don Carlos-Inszenierung entstand in etwa zeitgleich mit
zwei Essays Brechts: Das Theater als Sport und Das Theater als sportliche
Veranstaltung. In diesen Texten, die bis heute kaum zur Kenntnis genommen
wurden, kritisiert Brecht die viel zu ehrfiirchtige Haltung, mit der das Publikum
das Theater besuche: ,Wenn man ins Theater geht wie in die Kirche oder den
Gerichtssaal, oder in die Schule“, sei das falsch. Man mitusse von der
»lempelidee“4t wegkommen und vielmehr ,ins Theater gehen wie zu einem
Sportfest“.5 Denn die Analogien seien, so Brecht provokant, klar: ,Das alles
sieht man im Theater, und man hoért es auch. Man sieht in die Leute hinein,
man mufd nur scharf zugucken, es ist wie bei Ringkdmpfen: die kleinen Tricks
sind das Interessanteste.“6

! Vgl. hierzu: Pickhardt, Richard: ,,Jn der Nacht noch spit sangen die Telegraphendriht’...” Lirmen,
Schreien, Tone: Akustische Zeugen des Frontsterbens in Brechts friiher Kriegslyrik. In: Bertolt Brecht.
Zwischen Tradition und Moderne. Hrsg. von Jirgen Hillesheim. Wiirzburg 2018, S. 27-50, hier S. 32-34.
2 Brecht, Bertolt: GroRe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf,
Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef Miiller. Berlin, Weimar, Frankfurt/Main 1988-2000 (im Folgenden abgekdirzt:
GBA), Bd. 1, S. 59.

3 Vgl. hierzu: Frisch, Werner/Obermeier, Kurt Walter: Brecht in Augsburg. Erinnerungen, Dokumente, Texte, Fotos.
Berlin, Weimar 1975, S. 79.

4 GBA 21, S.56.

5 Ebd., S. 57.

6 Ebd., S. 57f.
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Letztlich seien, schreibt Brecht, Dramen nichts Anderes als ,feinere Raufereien.
Sie gehen mit Worten vor sich.“7 Der Gedanke des grundsétzlich Dynamischen
in Brechts Theaterarbeit klingt hier an, des Veranderbaren, des — nicht zuletzt
auch spannungserzeugenden — ,work in progress“. Hatte Brecht in seinem
friihen Sttick Trommeln in der Nacht (1919) bereits — wie der Brechtforscher Jan
Knopf schon 1984 nachwies — wichtige Elemente des Epischen Theaters zur
Anwendung gebracht,® so handelt es sich bei den Essays um zwei der friihesten
Texte Brechts mit theatertheoretischen Uberlegungen.

Aus welchen Quellen aber stammt Brechts merkwiirdige und seinerzeit héchst
befremdlich wirkende Idee, das gutburgerliche Theater in Analogie zu
sportlichen Wettkdmpfen zu betrachten, die damals eher als billige
Volksbelustigungen betrachtet wurden? War das ein origineller Einfall? Gab es,
wie in dhnlichen Fallen so oft bei Brecht, Anregungen, auf die er zurtickgriff?

Dazu zurtick zum Volkswillen und Brechts Besprechung von Don Carlos: Gleich
Uber seiner Theaterkritik, deren Abdruck der junge Autor sicher sehr genau
studiert hat, wurde am 15. April 1920 eine Meldung publiziert, die
,Original-Sport-Theater auf dem Plarrer!“ anpreist. Die Entdeckung wurde erst
ktirzlich, wahrend der jingsten Brechtwoche (6. bis 10. Juli 2021) gemacht,
wahrend der diese Nummer des Volkswillen aus dem Besitz der Staats- und
Stadtbibliothek Augsburg ausgestellt wurde.

Die Meldung wirbt fir ,,das Sporttheater, das von Angehérigen der ,Augsburger
Kraftsportvereinen“ prasentiert wird. Sie fordert zum Besuch des von Brecht so
geliebten Augsburger Volksfests auf. In dem kleinen Text ist zudem
ausdricklich von Boxkadmpfen die Rede, die Brecht spater in seinen
dramaturgischen Uberlegungen zu einer Vergleichsgroe seiner Theaterarbeit
macht.

In Brechts ,Augsburger Topographie“, zu der seine Mansarde, die Lechauen,
Kneipen, der Rathausplatz, verschiedene Schulen und Kirchen und manch
andere Platze gehoren, spielt der bis heute noch zweimal im Jahr stattfindende
Plarrer eine besondere Rolle. Es zog Brecht mit seinem Freundeskreis
regelméfdig hier hin, allerdings besuchte er das Volksfest auch alleine. Er
schreibt in seinen autobiografischen Notaten: ,Ich bin abends auf dem Plarrer
und fahre mit der Schiffschaukel [...], man geht anders nach Hause als sonst,
nach den vielen verlorenen, leeren Abenden, wo man nichts tat und nichts
gewann.“ 9 Brecht nutzte den Jahrmarktbetrieb auch, um Méadchen
kennenzulernen.10 Er dichtet:

Dort hatt ich ein Kind gesehen
Die hat ein goldenes Haar

7 Ebd., S. 57.

8 Vgl. Knopf, Jan: Trommeln in der Nacht. In: Brechts Dramen. Neue Interpretationen. Hrsg. von Walter Hinderer.
Stuttgart 1984, S. 48-66, hier S. 61f.; vgl. hierzu aber auch andeutungsweise schon einige Jahre zuvor: Feilchenfeldt,
Konrad: Bertolt Brecht: Trommeln in der der Nacht. Materialien, Abbildungen, Kommentar. Miinchen 1976, S. 40.

9 GBA 26, S. 138.

10 vgl. ebd. 28, S. 49.
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Und griine Augen
Stehen ihr einfach wunderbar.11

Wichtiger aber noch war ihm tatsachlich, die Menschen zu beobachten, in den
Bierzelten, an den Schaubuden, beim Schlendern, in ihrem Umgang
miteinander. In seinen frihen Tagebuchaufzeichnungen und Briefen ist der
Plarrer, der bezeichnenderweise ja auch eine Art ,Oktoberfest mit
Bockbierausschank“ war, immer wieder prasent. Allerdings, im Gegensatz zu
Schillers Pathos und Wallensteins Lager, ausnahmslos positiv konnotiert. Klipp
und klar heifst es in einem Brief vom Frihjahr 1918 an seinen Freund Caspar
Neher, den spateren berihmten Buhnenbildner ,Der Plarrer ist grofsartig [...]
Der Plarrer ist das Schonste, was es gibt.“12 Mit dem Pldrrerlied hat Brecht dem
Volksfest 1917 sogar eine literarische Reminiszenz geschaffen.13

Brecht nimmt diese Werbung fur das ,Sporttheater auf dem Plarrer, die im
Volkswillen veroffentlicht wurde, zum Vorbild und erklart sie zur Basis seiner
Vorstellung von Theater: Solche offenen, in direkter Brutalitdt ausgefochtenen
Wettkadmpfe sollen auch seine Stiicke vorfihren, begleitet von einem ,aktiven
Publikum“. So ktindigt er den Zuschauern spéter sein Stick Im Dickicht der
Stéidte mit den Worten an: ,Sie betrachten den unerklarlichen Ringkampf zweier
Menschen (...) Zerbrechen Sie sich nicht den Kopf tiber die Motive dieses
Kampfes, sondern beteiligen Sie sich an den menschlichen Einséatzen,
beurteilen sie unparteiisch die Kampfform der Gegner und lenken Sie ihr
Interesse auf das Finish.“14

Dementsprechend zieht sich das Motiv des Zweikampfes konsequent durch das
Theaterstiick, immer wieder verwendet Brecht Formulierungen aus der Welt des
Ring- oder Boxkampfs: ,Muissen Sie aufgeben, kénnen Sie den Kampfplatz nicht
unschuldig verlassen.“!5 Oder lapidar: ,Ich werfe das Handtuch.“16¢ Weit Giber
dieses Drama hinaus ist diese Bilderwelt bedeutsam - und auch die
entsprechendenSchauplatze. So wird in der Oper Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny ein Boxkampf mit tédlichem Ausgang direkt vorgeftihrt, und eine
der Kulissen der Urauffihrung des Lehrstlicks Die MafSnahme ist gleichfalls ein
Boxring. Sogar eine Erzahlung mit dem Titel Der Kinnhaken schrieb Brecht.

Die ,Materialverwertung® war immer ein Grundprinzip des Schaffens von
Bertolt Brecht. Er war nie zimperlich, Anregungen selbst aus seltsamsten
Quellen aufzugreifen und in seine Arbeit zu integrieren, sie aber auch
weiterzudenken. So war ihm offenbar der Plarrer weit mehr als jenes
Schiffschaukelvergniigen und die Moglichkeit, Frauenbekanntschaften zu
machen, sondern zugleich tatsachlich eine Art von ,Beobachtungsstation: ein
Labor, in dem er etwas Uber die GesetzméfSigkeiten des menschlichen
Miteinanders zu lernen versuchte. Die zu erkennen ist die Voraussetzung
jeglicher Veranderbarkeit. Spater beschrieb er seine Forderung nach einem
aktiven, am Buhnengeschehen partizipierenden Zuschauer und nach einem

1 Ebd. 48.

2 vgl. ebd.

13 vgl. ebd. 13, S. 105.
14 Ebd. 1, S. 438.

15 Ebd., S. 467.

16 Ebd.
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dynamisierten neuen Theater in zahlreichen Abhandlungen bis ins Kleinste —
und veradnderte so die Vorstellungen von den Moglichkeiten des Theaters
weltweit.
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