YOK 811.112.2

DOI 10.35433/brecht.7.2021.50-54
Prof., Dr. Jurgen Hillesheim,
juergen.hillesheim@augsburg.de
Prof. Dr. Reinhard Oldenburg
reinhard.oldenburg@math.uni-augsbur

g.de

»Brecht und Rilke unter einem Dach?“ Eine Spur von Rilkes Gedicht
Herbsttag in Mutter Courage und ihre Kinder.

ITpogp. FOpren Iinecaaiim

IIpogp. Paiinzapom Onsoenbypr

“Bpexm i Pinvke nio oOHum daxom?” Peminicuenuis Ha eiput P. M. Pinvke
“Ocinnii Oensv” y “Maminka Kyparx ma ii dimu”

Y emammi lidembcsi npo 8iokpummst Hegi0OMUX | HEOUIKYBAHUX PeMIHICYUEHUIN HA
meopu 8idomozo ascmpiilicekozo noema Pailinepa Mapii Pineke y meopuocmi
Bepmonwsma Bpexma. Ilonpu HA2ONOUWEHHS Y UUCTEHHUX JUmMmepamypo3Hasuux
docnioskeHHsix, ocobnuso y H/IP, Ha nokasHomy ameizmi ma NpuxuibHOMYy
cmaeneHHss 0o ideii mapkcusmy bB. Bpexma, y meopax asmopa MOXHA
nomimumu cni0u, MOXKAUBO, HECYCBIOOMAEHO20 3AXONNEeHHs idesmu ma
0bpazamu XpucmusiHCbKoi pesizii, Kl YKOPIHUNUCS Y C8IMOo2/si0i NUCbMEHHUKA
we 8 dumuHcmesi. ¥ cmammi npoarHanizogHo n’ecy “Maminka Kypax ma ii oimu”
ma eKasaHo Ha anosito Ha egidomuil eiput P. M. Pinoke “OciHHill OeHb”, a
maKkoXX Npucymdicms MOOUPIKO8AHUX Momugie 3 pi30e’siHoi  icmopil
P. M. Pinoke. Taxoxx 30bpaxeHo ennue meopuocmi Ppiopixa Hiuwe Ha
meopuicme 5. Bpexma.

Kniouosi cnoea: Paiinep Mapisa Pinoke, Bepmosnem BEpexm, ®Ppiopix Hiuwe,
“Maminrxa Kypax ma ii oimu”, “OciHHili OeHb”, pizde’ssHa icmopis
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"Brecht and Rilke under one roof?" Reminiscence of R.M. Rilke's poem
"Autumn Day" in "Mother Courage and Her Children"

The article is about the discovery of unknown and unexpected reminiscences of
the works of the famous Austrian poet Rainer Maria Rilke in the works of Bertolt
Brecht. Despite the emphasis in numerous literary studies, especially in the GDR,
on the ostentatious atheism and adherence to Brecht's ideas of Marxism, the
author's works show traces of perhaps unconscious fascination with the ideas
and images of the Christian religion, rooted in the writer's worldview. The article
analyzes the play "Mother Courage and Her Children" and points to an allusion to
the famous poem by RM Rilke "Autumn Day", as well as the presence of modified
motifs from the Christmas story of R.M. Rilke. The influence of Friedrich
Nietzsche's work on Brecht's work is also depicted.

Keywords: Rainer Maria Rilke, Bertolt Brecht, Friedrich Nietzsche, "Mother
Courage and Her Children", "Autumn Day", Christmas story

Dass ausgerechnet Brecht, der Atheist und angebliche Klassenkdmpfer, Autor
erlesenster Weihnachtsdichtung ist, verwundert und amusiert bis heute. Doch
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das Brecht-Bild &ndert sich stetig, was eher fur, keinesfalls gegen den Autor
spricht. Aus dem vermeintlichen Kommunisten und Vorzeige-Autor der DDR
wurde in der Forschung immer mehr der Kunstler, dessen herausragende
asthetische Eigenschaften und Individualismus stets den Vorrang hatten vor
ideologischen Bekenntnissen. Diesen entzog er sich immer wieder. Galt Brecht
jahrzehntelang in erster Linie als Dramatiker und Theatertheoretiker, so
herrschen heute keine Zweifel mehr daran, dass seine Lyrik zur grofiten der
Literaturgeschichte zahlt. Seine Dichtung ist universal. Nicht zuletzt deshalb ist
er heute im postsowjetischen Raum wieder lesbar. Brechts Werke werden
Ubersetzt und erlangen immer mehr Bedeutung.

Aber ausgerechnet Weihnachtsdichtung? Dass Brecht dem christlichen
Glauben tatsachlich schon frihzeitig, als Schiiler, den Riicken gekehrt hatte,
ist unbestritten. Doch scheinbar sind ihm Reste von der Faszination eines
Kinderglaubens geblieben, die sich hin und wieder ihre Bahn brachen und bis
ins Werk durchdrangen. Die kleine Geschichte Das Paket des lieben Gottes

1 gehort zu seiner bekanntesten Prosa, und Maria? ist eines der bedeutendsten
Weihnachtsgedichte deutscher Sprache. Es hat sogar Eingang in das
evangelische Gesangbuch gefunden. Das Gedicht ist ambivalent. Brecht
serdet zwar den Weihnachtsmythos. Er holt ihn auf den ,Boden der
Tatsachen“ zurtick und schildert die Geburt Jesu aus der Sichtweise armer
Menschen. Doch geradezu hymnisch spricht er dann von dem Neugeborenen,
den er allerdings als ,Menschensohn®, nicht als einen solchen Gottes, sieht.
Eher unbekannt, weil im Theaterstiick Mutter Courage und ihre Kinder ein
wenig versteckt und ohne eigenen Titel, ist ein Gedicht bzw. Lied:

Uns hat eine Ros ergetzet

Im Garten mittenan

Die hat sehr schon gebltihet
Haben sie im Mo6rz gesetzet

Und nicht umsonst gemuihet.
Wohl denen, die ein Garten han.
Sie hat so schoén gebliihet.

Und wenn die Schneewind wehen
Und blasen durch den Tann

Es kann uns wenig g'schehen

Wir habens Dach gerichtet

Mit Moos und Stroh verdichtet.
Wohl denen, die ein Dach jetzt han
Wenn solche Schneewind wehen.3

Die Weihnachtsgeschichte wird mit keinem Wort erwdhnt, allenfalls assoziiert
durch die erste Zeile, die auf die gleichfalls erste Zeile des bertihmten
Weihnachtsliedes Es ist ein Ros entsprungen hindeutet. Doch die Situation im
Drama ruft den Weihnachtsmythos auf: Mutter Courage und ihre Tochter
ziehen im Dreifdigjdhrigen Krieg umher, es ist Winter, es liegt Schnee. Sie

1 Vgl. Brecht, Bertolt: GrolRe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf,
Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef Muller. Berlin, Weimar, Frankfurt/Main 1988-2000, Bd. 19, S. 276-279.

2 Vgl. ebd. Bd. 13, S. 487f.

3 Ebd. Bd. 2,S.78.
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verharren vor einem Bauernhaus, weil sie eine Stimme hoéren, die jenes Lied
singt. Doch sie ziehen weiter, in der Kalte und ohne rechtes Ziel. Weder erbitten
sie noch erhalten sie Obdach. Im Gegensatz zu Joseph und Maria, die auf der
Flucht sind, jedoch unterkommen und der Geburt Jesu entgegensehen.

Das ist, obwohl es auf den ersten Blick nicht so erscheint, eine Schliisselszene.
Brecht stellt dieses 10. Bild des Dramas in seiner scheinbaren
Nebensachlichkeit und seines geringen Umfangs geradezu aus. Er fihrt auf der
Buhne vor, was Episches Theater ist. Die Szene besteht ausschliefilich aus dem
Lied und dem kurzen Innehalten von Anna Fierling und ihrer Tochter Kattrin.
Doch das gentligt, um das aristotelische Theater und die von ihm intendierten
Affekte zu unterminieren, zu verfremden. Denn es geschieht nicht das, was der
traditionelle Zuschauer erwartet. Niemand tritt aus dem Haus, um zu schauen,
wer dort einen Planwagen vorbeizieht. Weder wird eine Einladung
ausgesprochen, noch dufSern sich die beiden Frauen in irgendeiner Weise zu der
Situation.

Was zunédchst aussieht, wie der Beginn einer weiterfihrenden Handlung, ist
also schnell wieder beendet. Der Kommentar zu dieser Szene ist das Fehlen des
Kommentars, das Schweigen, die — von dem kurzen Anhalten abgesehen -
absolute Reaktionslosigkeit. Es fehlt jeglicher Impetus, sich mit der religiésen
VerheifSung noch in irgendeiner Weise zu beschéftigen, nicht einmal in Form
von Kritik oder eines Lasterns. Dazu fehlt die Kraft. Gleichgultigkeit, Lethargie
herrscht. Man kann, man will nicht sprechen. Nun ist der Zuschauer gefordert.
Er selbst hat die Verbindung zum Weihnachtsmythos herzustellen, um
spatestens mit dieser Szene zu erkennen, dass es mit Mutter Courage und
deren Kindern kein gutes Ende nehmen wird.

Die Aussage ist klar: In einer Welt, in der solch firchterliches Elend herrschen
kann wie im DreifSigjdhrigen Krieg, ist der Schopfungsgedanke, die Theodizee ad
absurdum gefihrt. Es gibt keinen behtitenden Gott, der Mensch ist in einer
kalten Welt auf sich alleine gestellt. Die Weihnachtsgeschichte ist ein Marchen,
das es nicht einmal mehr wert ist, von den beiden Frauen, die in der Kéalte den
Planwagen ziehen, kommentiert zu werden. Insofern handelt es sich bei Brechts
Versen, so ,atmosphéarisch® sie auch sein mégen, um einen Gegenentwurf, um
ein Weihnachtslied ex negativo.

Was bisher unbemerkt blieb: Der Schluss des Lieds ist wohl die Adaption eines
sehr bekannten Gedichts Rilkes mit dem Titel Herbsttag. Hier heifSt es zu
Beginn der dritten Strophe: ,Wer jetzt kein Haus hat, baut sich keines mehr*.
Brecht verlegt zwar Rilkes Herbst in den Winter, doch das Bild, das eine
Gegenwart, ein ,Jetzt, mit der Notwendigkeit eines Unterschlupfs, einer
Heimstatt verbindet, entspricht in markanter Weise: ,Jetzt“, in konkreter und
akuter Situation, ist ein Dach, eine Behausung erforderlich, lebensnotwendig,
nicht irgendwann.

Gewiss, es gibt Ahnliche Gedichte. Ein bertthmtes ist Nietzsches Der Freigeist
aus dem Jahr 1884. Die erste Strophe lautet:

Die Krahen schrei’n

Und ziehen schwirren flugs zur Stadt:
Bald wird es schnei'n —
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Wohl dem, der jetzt noch — Heimat hat!“4

Nietzsche beeinflusste viele deutsche Autoren des frithen 20. Jahrhunderts,
nachweislich auch Rilke und Brecht.5 Nietzsche und Rilke hatten sogar eine
,Lemeinsame Bekannte“, die sie beide in verschiedener Weise inspirierte: Lou
Salomeé. Gut moglich, dass Nietzsches Gedicht sozusagen der Archetypus beider
folgenden, also Rilkes und Brechts, ist. Doch die Mustertibereinstimmung
zwischen Rilkes Herbsttag und dem Weihnachtslied aus Mutter Courage ist so
grof5, dass Brecht mit grofster Wahrscheinlichkeit nicht nur Nietzsches Freigeist,
sondern auch Rilkes Gedicht zur Kenntnis genommen hat. Zumal das
Nietzsches eher Philosophisch-Abstraktes reflektiert, das bewusste
Hintersichlassen einer geistigen Heimat. Deshalb ist im Titel von einem
yFreigeist® die Rede. Rilke wie auch Brecht hingegen beschreiben eine eher
vordergrundige, existenzielle Flucht- oder Wanderung und eine koérperlich
spurbare Kalte, die nach Rast und Unterschlupf, einem wirklichen
,<Dach” schreit.

Solche Anlehnungen sind fir Brecht, der, wie Thomas Mann, ein Meister der
Materialverwertung war, typisch. Vielfach Ubernahm er Bilder, Motive,
Anregungen, die er in seinen eigenen literarischen Kosmos integrierte und
weiterdachte; oft entgegen der Intention der Autoren, die ihn inspirierten.

Die Auseinandersetzung mit Rilke hat ihre Urspriinge in der Augsburger Zeit.
Schon der Schiuler Brecht mochte Rilke und das Sentiment seiner Dichtung
nicht und parodierte ihn. An der Realitdt gehe Rilkes Dichtung vorbei, kitschig
und unzeitgemafs erschien sie ihm. Brecht scheute auch nicht vor einer
Verballhornung des Namens Rilkes zurtick. ,,Stilke“6 nennt er ihn in einem Text
aus dem Jahr 1919. Damit bezeichnet Brecht ihn als einen Dichter, der eben
»still“ ist, nichts zu sagen hat; seine Werke sind bedeutungslos, Schall und
Rauch.

Uber kaum einen anderen Dichter dufderte sich Brecht derart abfillig wie tiber
Rilke, auch tiber dessen Religiositat, seinen Hang zum Metaphysischen, den er
lacherlich fand. 1926/27, anlasslich des Todes Rilkes, schreibt er, als
schlimmste dokumentierte Entgleisung:

,lch richte Thre Aufmerksamkeit darauf, dafs Rilkes Ausdruck, wenn er sich mit
Gott befafSt, absolut schwul ist. Niemand, dem dies je auffiel, kann je wieder
eine Zeile dieser Verse ohne ein entstellendes Grinsen lesen.“?

Vergegenwartigt man sich die Tatsache, dass dies ja eine Art von Nachruf ist,
selbst wenn er zeitnah zum Tode Rilkes nicht verdffentlicht wurde, erscheint
diese Verunglimpfung Rilkes noch respektloser, beinahe infam. Mit der Gattung
des Nachrufs wird ein Mensch gewtirdigt, nicht herabgesetzt. Mochte man einen
Verstorbenen nicht, verfasste man eben keinen.

4 Nietzsche, Friedrich: Werke. Kritische Gesamtausgabe. Hrsg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Berlin 1967,
Bd. VI, 3,S 37.

5 Vgl. hierzu: Subik, Christof: Einverstdandnis, Verfremdung und Produktivitat. Versuche liber die Philosophie Bertolt
Brechts. Wien 1982, S. 56, 91-95.

6 GBABd. 21, S. 36.

7 Ebd. S. 158.
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Seinen grofden Lyrikzyklus Die Hauspostille konzipierte Brecht unter anderem
auch als Gegenentwurf zu Rilkes Sammlung Das Stunden-Buch. Er schrieb
konkret gegen einzelne Gedichte des Stunden-Buchs an und unterminierte
genusslich deren Spiritualitdt und die zelebrierten rituellen Formen.8

Diese neuerliche Adaption eines Gedichts in Mutter Courage und ihre Kinder
ergdnzt die Geschichte der Rilke-Rezeption Brechts um eine weitere Nuance.
Bemerkenswert ist, dass sie aus seiner Zeit stammt, in der Rilke von Brecht
langst ad acta gelegt schien. Die erste Fassung des Theaterstlicks entstand
1939 im Exil, in schwieriger Lage. Brecht, seine Familie, seine Geliebten
mussten Uberleben, klarkommen; irgendwie. Da spielte Rilke eigentlich keine
Rolle mehr. Doch dieses singuldre Bild der Heimstatt, der Verheiffung eines
Daches, das in Aussicht stellt, Schutz zu gewdhren und damit jenes
SJetzt® ertrdglicher zu machen, hatte Brecht offenbar noch im Kopf. Es hatte
sich ihm eingeschrieben. In der Exilsituation, in der er am eigenen Leibe die
y,Kalte“ versplren konnte, war es plotzlich brandaktuell. Und heutzutage
Ubrigens wieder.

Weiteres ist Bemerkenswert: In Analogie zu Rilkes Motiv und seinem eigenen
Weihnachtsgedicht aus Mutter Courage spricht Brecht vom ,d&nischen
Strohdach®, unter dem er selbst auf der Flucht vor den Nationalsozialisten
Unterschlupf gefunden hatte. In Svendborg auf der danischen Insel Flinen
erwarb Brecht 1933 ein idyllisch gelegenes Haus und liefS es herrichten. Es war
ihm far einige Jahre Obdach und sogar eine Art Residenz, bis er wieder
aufbrechen musste, weiter und weiter weg von Deutschland — ,6fter die Lander
als die Schuhe wechselnd.“9

All diese philologischen Zusammenhénge, die Schm&hungen Rilkes und der
Charakter der Kontrafaktur tun der Wirkung des Gedichts Brechts keinen
Abbruch. Fur sich gesehen, aus dem Kontext des DreifSigjdhrigen Krieges
genommen, halt es der Stimmung jeder konventionellen vorweihnachtlichen
Feier stand und bereichert sie. Niemand hatte sich dartber mehr gefreut,
moglicherweise auch ,entstellend gegrinst®, als Brecht selbst.
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