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BEPTOABT BPEXT I TEABMYT BANUEPAB:
TEOPETHYHA TA INTPAKTHYHA IHTEPIIPETAIIIA

I'enomym Batliepnb, WUpOKO KpUMuUKO8AHUU 3 CEOEPIOHUL OpamamypiuHuil
cmustb, cneyugiuHi mMemoou i cnocobu 306paxxeHHsT Ha8KOAUUHbOI OilicHocmi, cmae
00HI€0 3 HalducKyciuHiuux meopuux nocmameil nogoeHHoi HimeuuuHu. Cepeo
JimepamypHux Kpumukie 0oci Hemae e€OUuHoi OYmMKu Nnpo Hbo20 ma U020 posb Y
ceimi meampy: 00HI OOCMOHUKU 88axKarome Uioz2o enizoHom Bepmonsma Bpexma,
Hwi — Tloe0o HacmynHukom, mpemi — Hosamopom i m.n. Tomy, epaxosyrouu
HedocmamHill po32/1510 mucmeyvkoz2o 0ocgidy oOpamamypaa 8 CYUACHOMY
JAimepamypo3Hascmal ma 1020 ceoepioHull meopuuil oOianoe 3 b. Bpexmowm,
cmamms mae Ha wMmemi oamu ob’ekmusHy ouiHKy meopuocmi I. Baiiepas,
npocme>kuswiu npoyec 6mineHHsE Opamamypeom OCHOBHUX NPUHUUNIE eniuHoi
opamu 1K Yy meopemuuHUX NPausix, maxk i Ha NPaKmuyi.

OcHoseHa yeaza 8 cmammi NPUOUISIEMbCST MeopemuuHiil (nimepamypo3Hasuiil)
ma npaKkmuuHill (xyoorkriii) inmepnpemauii n’ec 6. Bpexma I'. Baliepaiem. AHaniz
n’ec nokasye, wo meopuicme I. bBallepssi NOEOHYE MeopemuuHy Hmepnpemauyiro
bpexmiscoKkux idell 3 XYOO)KHbOW IHmMepnpemauieto io2o n’ec i npeocmasieHa Yy
U210l PIBHOMAHIMHUX MoO0enell XYOOXKHboi iHmepnpemauyii pi3HUX pIieHI8 (3
xapaKkmepHumu esnemeHmamu napooii / cmunizayii Ha ceoi npemexkcmu.
I'. Baiiepnb He auwe npooosrKye meampaioHy mpaouyiio c8020 guumens, anie u
NneeHUM UUHOM nepelimae 1io2o 2epois, nepeHocsuu ix 8 HO8lL COUlaNbHO-ICMOPUUHIT
ymosu. ITlopieHsSHHSA meopemuuHux npayb obox opamamypeie ma ixHix n’ec
cgiduums npo bausbKicme Yy noaisioax HA NPUSHAUEHHS. meampy, A MmaKoixK npo
cxooKicmos ixHix i0etiHo-ecmemuuHux npuHyunis. Ceoimu obpobkamu I. Bailiepsb
3YMIi8 MAKOXK NOKA3amMu Cuny i 2HYuKicmes bpexmiscbKux meopiil i dogecmu, Ui0
meamp B. Bpexma skusuil i comoeuil dasni spaxamu ansoauie. Takok y cmammi
ecmaHoeneHo, wo wasax I. Baliepass 00 cmaHo8/leHHsT 8aacHoi meopuoi
ocobucmocmi He obmexxyemovcst auwe peyenyietro meopie bpexma, adxxe ob6’ekmom
lio2o iHmepnpemauii cmagaaiu meopu ti 6azamvox THULUX agmopis.

Knrouoei cnoea: nimepamypHo-XyooXHsL m8opPUICMb, XYOOIKHSL IHmepnpemauis,
aimepamypo3Hasua iHmepnpemauyisi, obpobka, dianoe, iHmepmekcmyaibHICMb.

O. I. Ankhym, M. M. Ankhym
BERTOLT BRECHT AND HELMUT BAIERL: THEORETICAL AND
PRACTICAL INTERPRETATION.
Helmut Baierl with his unique dramaturqgy, special methods and ways of
depicting reality was subjected to numerous criticisms and became one of the most
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controversial creative personalities in post-war Germany. His plays caused
discussions not only in the GDR and FRG but also beyond their borders. There is
still no unanimous opinion among literary critics about this playwright and his
significance for drama. Some scholars call him an epigone of Bertolt Brecht, others
call him a follower, then there are those who consider him an innovator, etc.
Therefore, taking into account the unreflected artistic experience of this dramatist in
modern literary studies, as well as his pronounced -creative dialogue with
B. Brecht, the article aims to give an objective assessment of H. Baierl's work and
trace the playwright's implementation of the main principles of epic theatre.
H. Baierl’s work with its inherent synthesis of theoretical and creative
interpretations confirms the conclusion that creative writing is a dialogue of one
artist with another one/ ones which results in a creative and / or theoretical
interpretation of the works of the latter one / ones.

Considerable attention is paid to H. Baierl’s theoretical and practical (creative)
interpretation of works by B. Brecht. It is stated that H. Baierl’s works, presented
as a plurality of creative interpretation models of different levels with certain
inherent elements of parody / stylization based on their pretexts, are a synthesis of
a theoretical interpretation of B. Brecht’s ideas and a creative interpretation of his
plays. H. Baierl not only continues the dramaturgical traditions of the master, but
also adopts his characters in a certain way, tells their stories further, tracking them
under other socio-historical circumstances. A comparison of the plays of both
playwrights and their theoretical works shows a kinship in views on the purpose
and aim of drama, as well as a community of ideological and aesthetic principles.

Key words: literary -creative writing, -creative interpretation, literary
interpretation, adaptation, dialogue, intertextuality.

O. I. Ankhym, M. M. Ankhym
BERTOLT BRECHT UND HELMUT BAIERL: THEORETISCHE UND
PRAKTISCHE INTERPRETATION

Helmut Baierl wurde mit seiner einzigartigen Dramaturgie, seinen besonderen
Methoden und Darstellungsweisen der Wirklichkeit vielfach kritisiert und war einer
der umstrittensten schépferischen Persénlichkeiten des Nachkriegsdeutschlands.
Seine Stiicke regten Diskussionen nicht nur in der DDR und der BRD an, sondern
auch tber deren Grenzen hinaus. Unter Literaturkritikern gibt es noch keine
einheitliche Meinung tiber diese Figur und ithre Bedeutung fiir das Drama. Manche
Wissenschaftler halten ihn fiir einen Epigonen Bertolt Brechts, andere fiir einen
Nachahmer, wieder andere fiir einen Erneuerer usw. Da die kiinstlerische
Erfahrung dieses Dramatikers in der modernen Literaturwissenschaft, sowie sein
ausgeprdgter kreativer Dialog mit B. Brecht noch unreflektiert bleiben, ist das Ziel
des Artikels, eine objektive Einschditzung vom Schaffen H. Baierls zu geben und
seine Umsetzung der Hauptprinzipien des epischen Theaters zu verfolgen.

GrofSe Aufmerksamkeit wird im Artikel der theoretischen und praktischen
(ktinstlerischen) Interpretation des Schaffens B. Brechts von H. Baierl geschenkt.
Es wurde festgestellt, dass das Schaffen von H. Baierl, das sich in Form einer
Vielzahl von ktinstlerischen Interpretationsmodellen unterschiedlicher Ebenen mit
gewissen inhdrenten Elementen der Parodie / Stilisierung ihrer Prditexte
prdsentiert, eine Art Synthese der theoretischen Interpretation von Bertolt Brechts
Ideen und der ktinstlerischen Interpretation seiner Stiicke ist. H. Baierl setzt nicht
nur die dramaturgischen Traditionen des Meisters fort, sondern in gewisser Weise
seine Figuren tibernehmend erzdhlt thre Geschichten weiter, verfolgt sie unter
anderen gesellschaftsgeschichtlichen Umstéinden. Der Vergleich der Stiicke beider
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Dramatiker und ihrer theoretischen Arbeiten zeigt eine Verwandtschaft im Hinblick
auf Sinn und Zweck des Dramas sowie eine Gemeinsamkeit ideologischer und
dsthetischer Prinzipien.

Schliisselworter: Literarisches und kiinstlerisches Schaffen, kiinstlerische
Interpretation, literarische Interpretation, Verarbeitung, Dialog, Intertextualitdit.

ITocTaHOBKa HayKOBO1 nmpobaemMH. TBopuicTh [eabmyTa Baiiepast € SCKpaBHUM
yOCOOAEHHSM [iaAOTy 3 IHIIMMH aBTOpaMH, IO OIPUSIBHIOETHCHA Y TBOPYOCTi
Opamatypra Ha pi3HHuX piBHAX. OCHOBY XyJ4OXKHBOTO CBITY ApaMaTypra CKAaIarThb
AlTepaTypHO-XyMOKHI iHTEpIIpeTallii TBOPIiB iHIIINX aBTOPIB, IX IIepPEOCMUCAEHHS i
TBOpPYE OHOBAE€HHd. [liaAOTiyHICTH, HApPOMKE€HaA B paMKaxX peLeNIii TBOPYOCTI
IHIITUX aBTOPiIB, Ta IHTEPTEKCTYaAbHICTb CTAIOTh XapaKTEPHUMU OCOOAUBOCTIMU
Moro TBopuocTi. OgHaK HaWdCKpaBillIIM aCIIeKTOM HOro TBOPYOCTI € TEOPETUUHUN
i xymoxkHi¥ mgiasnor 3 B. BpextoMm, gKuili po3ropTacThbCs HABKOAO OCHOBHUX
KOHIIeMNi# erriyHoro Tearpy. Came yepes Criocib HamucaHHs MH'eC i "lmepeHeceHH "
y cBoi TBOpH IepCcOoHaxXiB cBoro Buutead, [. Baliepasg GaraTto pokiB HasWBaaHu
erniroHoM bB. Bpexta, 3BHHyBadylO4dM y [OpAMOMY KOIIIIOBaHHI TBOPYOCTI
3aCHOBHHUKA €IIIYHOTO TeaTpy.

OpmHak, IpHU AeTaAbHOMY po3radani TBopdocTi I'. Baliepaga crae moMiTHHUM, III0 BiH
HE AMIIE IleperiMae TPaaullii CBOrO BUUTEAd, aA€ ¥ IIE€PEOCMHCAIOE iX, Hamae iM
HOBOT'O 3HAYE€HHS, NIYKAlO4YW TaKUM YHHOM CBill BAQCHHUH HIASX y ApaMaTyprii,
CBOE€ MOHOAOTIYHE Hadaao. Pyx gpamartypra Bif €IIirOHCTBa OO0 HOBATOPCTBA, BiJ
cailoro HacaigyBaHHd bB. Bpextra go mnomyky BaacHoro "91" mokasye mporiec
IIOIIYKYy aBTOPOM CBOT'O BAACHOTO CTHAIO 1, 3PENITOI0, IiAKPECAIOE MdiaAOTidYHY
IIPHUPOAY AlTEpPATyPHOI TBOPYOCTI.

AHaaiz ocTaHHiIX zocaiaxenp i nyOaigamiii. Im’s i TBOpUicTb
F'eabmyTa Batiepas, He3BaXkarodu Ha HOT0 3HAYHUM JOPOOOK, AOCI 3aAHMIAIOTHCS
MabKe HEBIIOMHUMH Cy4daCHOMY dYHuTadeBi. ABTOpP Ta OKpPEMi HOro TBOPHU AHUIIIE
OOCUTH IIOOIZKHO 3raayioThCsd B CTYOiSIX, IIPUCBAYEHUX AiTeparypi CximHoi
Himeuunnu. Cepen MOCAIAHUKIB, KOTPl OIIOCEPEAKOBAHO 3BEPTAAUCS OO0 HOTO
TBOPYOCTi, MOZKHAa BHOKPEMHUTH B. Bapnepa, B. I'exra, I'. Keaepa,
®. MenHematiepa, K.-I'. Mroaaepa, Y. [Ipoditaixa, O. Hupkona, B. IlliBeanOy1a Ta
iH. [IpoTe nmpencraBA€HI OOCAIIKEHHSI BYEHUX OAIOTh AHIIE IIOBEPXHEBE YSIBACHHA
npo TBopuicTe [. Badlepass, B TOH Yac 9K 0COOAMBOCTI Horo mapamartyprii
3aAUINAIOTHCS 3/1€0iABIIIOTO 11032 YBAroko.

[IpencraBa€HE OOCAINKEHHS I'PYHTYEThCA Ha HAYKOBHUX MaTepiasax, TEOPETUIHO
po3pobaeHUX y agucepTallii "AiTepaTypHO-XyZOXKHS TBOPYICTH HK mgiasor Ta
iHTeprperanida (Ha Martepiaai apamartyprii 'eabmyra Baiiepaa)" [Ilomuaka!l
J:xepeAo MOCHAAHHA He 3HAHAEHO.|.

MeTa mocaimkeHHss. Y CBoeMy mapamaTtypridHoMy mopobky [I'. Baiiepab
3BEepTaBCd HE AUIlIe [0 OpexXTiBCBKUX QopM, ase ¥ 00 KOHKPETHUX ITEC
HacTaBHHKA, HKiI BIH BHKOPHCTOBYBaB Yy poal 1mpeTekcTiB. [IpocrexxkeHHa
aiasoriyHoro 3BepHeHHd ['. Baliepada n0 OCHOBOIIOAOXKHUX 3acall €IiYHOTO TeaTpy
Ta IX TBOpYe IIEPEOCMHCAEHHS 3aliad peaaisallii BAACHUX TBOPUYHUX iAed Mae Ha
MeET1 3iCTaBA€HHS HOI'O TBOPYOCTI 3 XYyOOXKHBOIO IpakTUuKor B. Bpexrtra. Bce 1me
CIIpUATHME PO3yMiHHIO ocobAuBoOCTEM 311MCHIOBaHOI I'. Baitepaem
AlTepaTypO3HaBYOi Ta XyoOXKHBOI iHTeprnpeTallii TBopdocti B. Bpexra.

BHKAaZL OCHOBHOTIO MaTepiaAy OocAimzkeHHsa. 3 TIIO3ULliI IIOCTMOAEPHIZMY
KOXKEH TEKCT € IHTepTEeKCTOM, III0 B3a€EMOl€ 3 IHIIMMHU TEKCTaMH Ha pPi3HUX
piBHSAX, a o0TXKe, Oyab-gKHUH TBip MOXKE€ PO3TAdOaTUCH 9K  XYIOKHS
iHTepIIpeTanifiHa MOJEAD IHIIIOTO TBOPY, 110 HPOSIBAIETHCS K Ha MiKTE€KCTOBOMY,
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TaK 1 Ha I03aTEKCTOBOMY piBHAX. B Toll d4ac, dK MIXKTEKCTOBUU piBEHb
repeabadae B3a€EMOII0 TEKCTIB MiXK C000I0, ITI03aTEKCTOBUN — € pPEe3yALTATOM
B3a€EMO/ii aBTOpPiB, gKa MOTEHIIWHO MOXKe OyTH Oe3KiHEYHOIO, OCKIABKH KOXKEH
aBTOp CIIOYaTKy € 4YHTadeM, a KOXKEH 4YHTad Ma€ IIOTEeHIliaa CTaTH aBTOPOM.
TakyuM 4YMHOM, MOXKHa KOHCTATyBaTH, IO Oyab sika oO0pobKa IpeTeKCTy € Horo
XyOOXKHBOIO IHTEpPIIpPeTalliiHOI0 MozAeAAro. [IpuKaamiB TaKUX iHTepHpeTalliiHUX
MoaeAeH MOXKHA HaBEeCTH 0e3Aid, 0COOAMBO, SKIIO TOBOPHUTH IIPO TBOPYICTH
B. Bpexra, amxke, 9K Bimomo, 6araTo #oro mec € o6pobkaMu CTBOPEHHX paHille
TekcTiB. ToMy, unTaroyu Horo m’ecu, Mu (PakTHYHO 3HAUOMUMOCH i3 XyIOXKHBOIO
iIHTEepIIpeTALlifHOI0 MOZIEAAIO TIEBHOI'O TBOPY TOTO YH IiHIIIOTO aBTOpPAa, HAIIPUKAAI,
"TpurpomioBa omnepa" BpexTa € XymoKHBOIO IHTEpHIpeTalliiiHo Moaeasro "Omnepu
xkebpaxkiB" [Ix. 'ess, "AnTirona" — Tparenii Codgorkaa "Antirona", "Marinka Kypaxk
Ta ii mitn" - nosicti T. 4. K. I'piMmMmeabcray3zeHa "XKurrenuc npoHANCBITKU i
6pongaru Kypazx" Toito.

OTxe, i 06pOOKOI0 MOXKHA PO3YMITH OyAb-IKUH TBip, 1110 BUHUK B pe3yAbTaTi
TBOPYOIrO [AiaAOTy ABOX aBTOPIB 3 Xy[AOXKHBOIO IHTEPIIPETAIli€l0 OOJHUM 3 MUTIIB
TBOPIB iHIIOrO. Llek mporec crpuse B3aeMOMil Tpaaullii Ta HOBATOPCTBA B IIPOIIEC]
AITEPaTypPHO-XYyAOXKHBOI  TBOPYOCTI, a Takoxk  3abe3neyye  BKAIOYEHHS
iHTepnperoBaHOro TBOpPy B  OyTTd  iHTeprperaTopa. IHTeprperailifine
IIEPEOCMUCAEHHS (abyAHu, a TakKoXK o00pa3iB TNOAOBHHX TI€pPOiB CTBOPIOE IIE€BHY
OUCTAHII0 IIO/M0 TiIOTEeKCTy. Y BHIAAKY, AKIIO TilIOTEKCT BXe € 00poOKOoIo
paHile cTBOpeHOTO TBOPY abo 3K, iHIMMMU CAOBaMH, HOTO IHTEpIIpeTallilfHOIO
MOZIEAAIO, TO HOTO MOXKHA BBazKaTH "'00poOKOI0 00pobKH" abo 3K peiHTepHpeTalliero
IIE€PILIOTO PiBHS.

9k i B. Bpexrt, I'. Ballepab TakKOXX aKTHUBHO BIAETHCSI A0 OOpPOOOK paHile
CTBOPEHHUX TEKCTiB. bBiAbIIicTh HOro mn’ec € XyOOXKHIMH iHTepIpeTaumiiHUMU
MOJAEAIMH iHIIUX TBOPIB. 30KpeMa, B pe3yabTaTi TBopdoro miasory I'. Baitiepaa 3
B. BpexroMm, I'. BokapeBuwMm, Y. B. I'ete Ta iH. y cBiT Buiiau Taki BimoMi m'ecu, gk
"Koucrarauia", "llani daian", "loanna i3 [ApobeabHy", "BeceayH", "[lomopoxk 110
3emai mokTopa Paycra' Tomo. OmHaK HaMOiAbIly momyadpHicts [. Batieparo
IIpHHecAa Bce XK Horo peneniida TBopiB B. Bpexrta, mo 3Haliaa cBoe BTIA€HHA B
IHTEpOpPETALlIMHUX MOLEASIX PI3HUX piBHIB. BHUKOPHCTOBYyIOUH TBOPHU CBOTO
HacCTaBHHKA SK [IPETEKCTH, a TaKOXK IIeperMaiody, "MepeKpydyodn” 1 IepeHOoCTIN
Horo IepCOHaxXKiB B HOBI CYyCHIABHO-iCTOpHYHiI yMoBH, ['. Ballepar Hamarascsa
IIOKa3aTH iX XKUTTE3AATHICTD 1 TAKUM YHHOM BHUPIIIINUTU BAACHI XyIOXKHI 3aBIaHHS.
Bognouyac I'. Baliepap mnepeiimMmaB He aAuIlle KOHKpeTHI TBopu B. Bpexra, ase u
PO3pOo0AEHI HMM MNPUHIUNN eTi3amii gpaMu, aganTylodH iX A0 cydacHoi Homy
iHiCHOCTI.

TasaHT [0 OOPOOOK IT’eC HPOABASIETHCH yxKe y paHHix TBopax I'. Batiepasd.
Hampukaan, B:ke mepii #ioro m’ecu "JopokHi#t BKa3iBHUK' (1952), "Koncrarartia"
(1957), "loanna i3 [pobeabHy" (1968) iHTEPTEKCTYaABHO CIIPSIMOBYIOTH YHTada 10
n’ec B. Bpexra "I'BuntiBku nani Kappap" (1937), "3axig" (1930), "Ceara loanHu
ckotoboeHp" (1931). OmHak 4yu He HaiibiAbllle HOro TaraHT 40 0OOPOOOK MPOSIBUBCH
came B meci "llami Paini' (1961), gka Biacuaae dyutadiB / ragaadiB mo
OopextiBcpkoi "Matinku Kypask ta ii gitu" (1938/1939). Bcei cBoi n’ecu I'. Batiepap
HaMaraBcd aJalTyBaBTH [0 Cy4acHOi HOMy HABKOAHWIIHBOI MIMCHOCTI, IO 1
BH3HAYUAO XapaKTep CTBOPEHUX HUM ApaMaTUIHUX 0OPOOOK.

Bxxe B omHi#i 3i cBoix mepmux mec "Koncrarauiga' I'. Batiepab BmaeTbcs 10
Xy I0XKHBOI IHTepHIpeTarii HaBYaAbHOI n’ecu B. Bpexra "Saxim’, 1110
ONPUSIBHIOETHCS Ha TEMATHYHIH Ta 3MicTOBi#fi momiOHocTi 1mux m’ec. Taka
NOAiOHICTE POTASAAETHCA i Ha iHTepTEeKCTyaabHOMY piBHIi. 30KpeMma, I'. Batiepab
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BAAETHCA TyT OO0 BUKOPHUCTAHHS IIUTAT Ta aAlo3ii Ha OpexTiBCbKy II’€Cy, IO
IHTEPTEKCTyaAbHO CIIPIMOBYE 4HuTada / TAsggada OO0 BXKe 3Hatiomoi Homy I’ecH.
3amasa OOCATHEHHS BUPIIIEHHS IIPOOAEMH aBTOpP TaKOXK IepedMae i TeXHiKy
OOMiHY pOASIMH CBOTO BYHTEAs, dKa BUKOHYE HaBYaAbHO-BUXOBHY (YHKILIO.
CriAbHUM y [OpaMaTypriB € 1 BHKOPHUCTAHHS IIiICYMOBYIOYHUX [OHUCKYCIH 13
3aAY4YEHHAM TAGAYiB ITiCAT KOXKHOTO OOMiHYy pOASIMH, METOI0 dYoro Oyaa 3MiHa
CBiJOMOCTi y ragaadiB. [HTepTeKcTyaabHI pedepeHIlii ITPOCTEeXYIOThC H y 30HTY
. Batiepag 1po KOAeKTUBi3allilo, 1110 € iIHTEPTEKCTOM OpeXTiBChbKOI "XBaau maprTii'.
OmHak, [OHNPHU MOTYXKHUH 3MICTOBHM Ta IHTEPTEKCTYaAbHUH 3B’d30K IUX
HaBYaABHUX IT'EC, TYT CIIOCTepiraeThbes i neBHUM Biaxin I'. Baltepaa Big moctyasaTiB
B. Bpexra, HannpuKaam, 3MiHa CBIOMOCTI TOAOBHHUX I'€pPOiB 1 iX pO3BUTOK BKa3yIOTh
Ha IXHIO AUHAaMIiKy, 1110 He OYyAO ITpUTaMaHHO OpeXTiBCHKUM IT’ecaM. TaKUM YHHOM,
I'. Batiepab, BUKOPHUCTOBYIOYH OPEXTiBCBHKI Xy403KHI 3aCO0U i MOKA3yI0YH IX JKUTTE-
Ta [i€e3MaTHICTb, MIANIOPAOKOBYE iX HOBHUM ILIASM i poOUTH CBOiX IIEpPCOHAaXKIB
CBIJOMHUMH.

[ITle omHi€l0 XymOXKHBOIO iHTEepIIpeTalifiHol0 MoaeAasto € meca ['. Batiepaa "Ilani
®piHIl", ge ob6’ekToM 00pOOKH cTasa OpexTiBchbKa "Matinka Kypaxk Ta i mitu'.
TemaTuuHa Ta ClOXKeTHa OAM3BKICTb, a TaKOXK BUKOPHCTAHHS IOAIOHUX o0pasiB,
MoaeAeH IOBEMiHKM, MOTHUBIB Ta iH. BKa3ylOTb Ha 0e33alepedHuil 3B’d30K II'EC
ob60ox pgpamatypriB. Posragspmaroun 1m'ecy I'. Bafiepag Ha iHTEpPTEKCTyaAbBHOMY,
METaTEKCTYaAbHOMY, apXiT€KCTyaAbHOMY TOIIO PiBHAX, CTa€ 3po3yMiao, mio «IlaHi
®piHIp € mnepeocmuaeHHsaM TIrecu  B. Bpexra, omnaxk Tyt [I. Baliepar He
3arAMOAIOETBECE B MHHYAE, 4, BUKOPHCTOBYIOYHM OpexXTiBCBbKi MeTonmu i ¢hopMu
erizailii gpamu, pos3nosifgae nofii moBoeHHoi Himeuunnu (1945-1952). 3Baxkaroyu
Ha Te, III0 aBTOP B34B 3a ocHOBY I’ecy B. BpexTa, 1110 Bxke Oyaa 06poOKOI0 MOBiCTi
I'. M. K. TpimMmesbcrayzena "XKurTremuc mpoiiaucBitTku i 6pomaru Kypaxk', TyT
MOKHa TOBOPUTHU IIPO OaraToCTyIE€HEBY iHTepIpeTallilo TillOTeKCTy, Oe oOpoOKu
B. Bpexra i I'. Baliepas € peiHTeprnpeTalliasMy pi3HHUX PiBHIB.

l'epoina B. BpexTa, maTtinka Kypak, crasa mpoTOTHIIOM Oasd OatiepaiBChKOI aHi
®daiHII, gKa TaKO¥K I[IparHe 3axXUCTUTU CBOIX [OiTeH BiO 30BHIINIHBOTO CBITY H
ybOepertu ix Bim HebOesmek. 9k i Kypazxk, ®Painil He Oazkae po3aydaTHcsd 31 cBOiMU
OITBMU IIi Yac CTBOPEHHS HOBOTO CYCHIABCTBa. BOHa BipuUTH, IO 3aXUIIAI0YU
CBOiX II'ITBOX CHHIB BiJi aKTUBHOI y4acTi B IIOAITUYHOMY IIPOILECi, 3MOIKe
3abe3neynTy iM IacAuBe KUTTs. lIpore, mani PaiHiy Tak camo, gk i Kypax,
3a3Ha€ Mopas3KH, 'BTpadarodn” aiTed. Yke caMHUM IIPi3BUILIEM I'OAOBHOI I€poiHi, 1110
€ aamo3iero Ha mpi3BuIlle OpexTiBCchbKOi repoiHi (Painiy — Pipaiur) . Batiepanb
IHTEePTEKCTyaAbHO CHpsMOBye uuTada no b. Bpexra i, TakuM 4YHMHOM, IIporpamye
inTepnperanito TBopy. CIIIABHUM €Ae€MEeHTOM 000X IT’€C € MOTHUB MaTepPHUHCBHKOI
Ar000Bi. ObunBi repoini, Mapra ®ainm Ta AuHa PipAIHT, € 3BUYAHHHUMH AIOIBMH 3
BEAHMKOIO JKHUTTEBOIO CHAOIO Ta IIPakKTUYHUM po3yMoM. BomHodyac o6uaBa
IIEpCOHaKi YHHUKAIOTh IOAITHKU (y BHUIIQAKy IaHi daiHil, To BoHa crae Ha 06ik
HOBOIO Aany AWIIe B KiHii IT'ecu). BoauB B. Bpexta Ha o00pa3 mani daiHI
PO3MOBHY MOBY i3 AiaAeKTUYHHM 3abapBaeHHSM i ppaseosorizmamu. TyT, 9K i B
nonepenHit meci, I'. Ballepalo BoaeTbcs 3aBASKU BHKOPUCTAHHIO OpPEXTiBCHKUX
TeXHIK 3a0e3[eYNUTH CTBOPEHHS ICTOPUYHOI AUCTAHINI 1 KPUTUYHOI MO3MILil
raggada oo 300pakyBaHUX Ha cleHi noxiti. OgHakK TOBOPUTH PO E€MirOHCTBO
aBTOpa OyAo 6 HEOOIIABHO, ajzKe, ITOKa3yIOYMW 3MIiHHICTH i €BOAIOIII0O TOAOBHOI
repoini, [. Batiepap BinxomguTb Bin OpexTiBcbkoi MaTiHKH Kypaxk, akii
IpHUTaMaHHa CTaTUKa.
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[Ile omuiero m’ecoro, gkor . Baliepab mpuMuKae A0 OpPeXTiBCBKUX TPAOUILHU, €
"loanHa i3 [ApobeabHY'. X04 €OMHOTO IPETEKCTY TyT BayKKO BHOKPEMUTH, aKe
aBTOP BOAETHCH TYT 9K [0 BAaCHe caMmoi icTopii, Tak i mo ii inTeprperaiiii pisHUMH
MUTIIIMH, BCE K MOXKHAa CTBEPIXKYBaTH, III0 came OpextiBchbKa "Cdara loanHa
CKOTOOOEHB" HAINITOBXHyAa HOro Ha CTBOpPeHHH cBoei o6pobOku. I'. Baliepab, gk i
cBoro yacy B. BpexT, Takoxk HamaraeTbcs nepeHectu OpAaeaHCBHKY [iBY B CydacHe
Womy cycmiabcTBo. HeomHopas3oBi aaro3ii Ha iCTOPUYHY IIOCTaTh, IIPOBEAECHHS
HapaseAei, MOPiBHAHB TOIIO AAI0Th aBTOPY MOXKAUBICTE MepoidyBaTH 4ac, B GKOMY
KUBYTh BIH 1 HOro repoi, a ragmadaM — IIOTAGHYTH Ha CBIT "odyxkeHO". 'epoinga
I'. Baliepag, Ha BiaMiHy BiZm icTOpu4YHOI IIOocTaTi, HE IOMHpAa€E, a 3MIiHIOE CBOE
cBiTOOQueHHsT 1 pPO3BUBA€ETbCA. TakuMm 4uuHOM, [. Baliepap 3a g0IOMOTOIO
emidyro4yux TexHiK B. Bpextra 3HOBY IIparHe okasaTH 3MiHHICTBH 1 €BOAIOIII0 CBOIiX
repoiB.

TBopuicte I'. Baliepagd xXapaKTepHU3yeThCsS, OOHAK, HE AHUIIE XYyI0KHBOIO
iHTeprperaniecro TBopiB b. Bpextra, ase ¥ [I€PEOCMHCAECHHAM TEOPETUUYHHUX
KOHIIEIITIB OCTaHHEBOTO, 1110 YaCTKOBO BimoOpazkeHo B napoaiiHo-
aBToOiorpadiuHiit KHu3i "ToroBu, abo Ille meniuit opranon” (1974) [3]. [Toaemika
3 TeopeTHYHUMHU KoHIenTamMu bB. Bpexra Ta ix TpaHccopmarlliga momiTHi i B
YHCA€HHUX HAYKOBHX CTATTIX Ta IHTEPB’I0 aBTOpPA.

Axuent I'. Ballepas Ha OiaAeKTHYHOMY 300paskeHHi 3MiHHOCTI CYCITiABCTBA B
IiAOMy 1 AOAWHU 30KpeEMa IIOKa3yloThb II€BHE IIEPEOCMHCAEHHS  HHUM
inet B. BpexTa, 1m0 Ha MNOPaKTUIll OIIPUABHIOETHCH BiKe B IepHINX II'ecax
OpaMmartypra. lleBHuM Biaxia BiA igell HacTaBHUKa HasIBHUM, 30KpeMa, 1 B
HayKoBUX ctarTdax . Batiepag. Ha #ioro gyMKy, aBTOp IIOBHHEH OyTH IIPUCYTHIM Yy
TEeKCTi ¥ BimoOpaxkaTH CBOIO IMoO3HUIlifo [7: 371], a Takox IOKa3yBaTH dYUTadaM
MOXKAWBOCTI BUPILIIEHHS TUX YU IHIIUX CUTyallit [4: 7]. YIKIl0 B IIepUINX HAYKOBUX
crartax [. Batiepas Ime CIiocTepiraeTbcsl CTHAI3ZAlld OpPeXTiBCBKUX E€CTeTHYHUX
3acobiB, TaKUX SK MiaA€KTHKa, €(PEeKT OYyKEeHHS, JKECTH Ta 30HTHU, TO 3 4acoM
IIOTASIY aBTOpa Ha [ApaMaTyprilo CTaloThb KPUTHYHIIIUMH, i BiH (POpPMYAIOE
3aBOaHHdA Ta M[EepPCHeKTUBU "HoBoro" Tteatpy. OmHe 3 TOAOBHHUX 3aBJaHb
apaMartyprii, Ha AyYMKY ApaMarypra, IIoOAdrae y BimoOpazkeHHi Oe3mocepenHboi
MiNCHOCTI, a [OiaAeKTHKa — €QUHHM 3aCO00M MOOCATHEHHS ITIOCTaBAE€HOI MeTH. JK
3a3Havae ['. Baviepap: "fIBuinle Ta CyTHICTb, OOHAK, MI3HAIOTBCH AHIIE B IXHIN
3MiHi, ¥ PO3BUTKY IXHIX CyHE€pPe4YHOCTeH 1 B pPO3yMiHHI HaAIpPAMKYy, B AKOMY
BigOyBa€eTbCcs po3BUTOK' [S5: 736]. BogHoyac mpamatypr BBakae, 1110 KoHIernItii b.
Bpexra, Taki gk "mosuiid' Ta "icropuzamida', € BaXXAUBHUMH, aAre IIOTPeOYIOTh
IIEPEOCMHUCAEHHS B KOHTEKCTI Cy4acHOi mificHOCTI Ta mydaiku [8: 209].

Y cBoifi crarTi "ABTOp B TphOX Meaia" (1970) I'. Baiiepap posragmae CyTHICTb
TeaTpy Ta HOro 3aBAaHHA B Cy4aCHHX HOMY CYCIIIABHO-iCTOPHYHHX yMoBaxX. Bin
IIEPEOCMUCAIOE TPAAUIIIHHY PpOAb TeaTpy €K BHUAYy MHCTEIITBA B PO3yMiHHI
B. BpexTa B KOHTEKCTi TOrO, 1110 Cy4yacHe TeaebadeHHs, KiHO Ta TeaTp CTaAW MEHIII
00’€KTUBHUMH Y BimoOpazkeHHi peaspHocTi. ['. Ballepab 3aKAMKaEe IIOBEPHYTHU
TeaTpy BEAHKi €MOIIii Ta HAaroAoIlllye Ha HeoOXimHOCTI olaHyBaHHS MHCTEIITBOM
CTBOPEHHS €MOIlili, sKe€ MOK€ CTBOPUTHU IIEBHE IIOTPSCIHHA Ta BUKAUKATU
Hacoaony y ragpadiB [2: 4|. I Batiepab Bmaerbcsa no iHTepriperaliii # iHIIHX
OpexTiBCBKHUX MOCTYAATiB i IX amamTallilo [0 HOBUX peaaill, gKi, Ha HOro OyMKY,
BiAMiHHI Bif OpexTiBchkux [8: 209-210], a ToMy IOTPeOyIOTH II€PEOCMHCAEHHS
€CTeTHYHHUX 3acobiB. BoxaHouyac aBTOp 3aKAWKA€E CKOHIIEHTPYBaTHUCS Ha
BHYTPIIIHBOMY CBITOBIi IIEpCOHaXiB 1 IIOKa3yBaTH IXHIH AyXOBHHH PO3BHUTOK, IO,
BAACHe, He OyAO IIpUTaMaHHO OpexTiBCBKMM I'ecam. OmnmcaHi ITOAOKEHHS
ApaMaTtypra cBigdaThb Ipo HOro nmeBHe 0araHCYBaHHS HA MEXKi €IiYHOTO TeaTpy i,
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Xo4ya TakKli TBEPAXKEHHS aBTopa 1 HIPOTHpPiYaTh KOHIEMHIi EemiYyHOro TeaTpy
B. BpexTa, rOBOpUTHU IIPO Mepeopi€eHTallil0 ApaMaTypra B 0iK apHUCTOTEAIBCHKOIO
TeaTpy, 3BaxKarouu Ha HOoro Iri3Hille 1m’ecu, HeAOIIABHO.

BaxkauBicte pgpamaryprii ['. Batiepar BOadae He auine y BimoOpazkeHHI
OificHOCTI, ane ¥ y ii peaanbHOMY BiATBOpEHHI, i BBaxkae, 1110 KOPEKTHE 300pakeHHs
OifcHOCTI Tepembadae Oe3rocepemHio ydacTh B Hidl. BiH Haroaomrye Ha
HeoOXimMHOCTI "IepekuTH Ha BAacHOMYy mocBimi" [9: 56] 300pazkyBaHi peaaii i Ha
baraTorpaHHOCTI 300paskeHHd KOXKHOI AIOAWHU, 30KpeMa ii BHYTPIillITHBOTO CBITY,
III0 € PiBHOIIPAaBHHUM IIOA€M MHCTELTBa [2: 5]. ¥ cBOiX Mi3HIIINX IT'€cax, TAKHUX 9K
"NauyHuk' (1976), T. Baliepap ycIimiHO peaai3ye IIi TEOpPeTHYHI MipKyBaHH4,
IIOPYLIVIOYN HE AUIIle €KOHOMIYHi i MOPaABHO-IICUXOAOTIUHi IIpobaeMu, ase U
IUTAaHHY OXOPOHH HABKOAHUIIHBOTO CEPEAOBHIIA. ABTOP 3a3Hadae, IO II'€CH
B. lllekcmipa, A. YexoBa, III. O'Ketici Ta KaaCHUKIB I'pelbKoi aiteparypu [7: 379]
[IOTIOMOTAM HoMy o0paTH CBif BAaCHUU HIASX B ApaMaTyprii, a Takox BigUIyKaTH
CBO€ MOHOAOTIYHE Hadaao, Ty "HalKpallly Ta HaWJiTKiIlly MaHepy BHCAOBAIOBaHHS
<...>, gKa 0 HOCHAa {CKpPaABO BHPaKEHUH IHAWBIAyaAbPHUH XapakTep Ta
cTocyBaaacd 0 miticHocTi" [7: 370].

Y cBoifi crarrti "OnaHoByrounm gilicHicTe' (1976) Baliepap BHUIIpaBaoBye i
JOBIABHICTEH 3aC00iB, COPSIMOBAHUX Ha XyHOOXKHE OCATHEHHd maificHocti [6: 35]. Li
TEOPEeTHYHI MipKyBaHHS 3HAMIIIAU CBO€ BimobpazkeHHda B m'eci "Aeo i Po3a" (1983),
[€ BiH BiIMOBASIETBCS Bi[J SICKpaBO OYYZKYIOUHX HPHUHOMIB, a aBTOPChKa IO3HUIIid
IPOABAGETECA B MAilasorax. Xoda 3aroA0OBOK TBOPY MICTHUTh IHTEPTEKCTYaAbHI
IIOCHAAHHS Ha BUAATHHUX AlepiB peBoArOLiiHOTO pyxy — Po3y ArokcemOypr Ta Aeo
Morixeca, Io CHOpEMOBYe 4YMTAYa HA CIPUHHATTS CKAAHOTO iCTOPHYHOTO
MaTtepiaay, I'. Baliepab 3HaxXOAUTH HOBi ApaMaTypridHi IIAIXU OAd IHTEpPIIpeTarllii
IIBOTO MaTepiaay. ABTOp 300paky€e CBOIX IepoOiB He K IOAITHYHHX AifepiB, a gK
3BUYaWHUX Alofei 3 M[eBHUMH eMolligMu. Takum 4guHoM, [. Baiiepas,
OEMOHCTPYIOYM BHYTPIIIHIM CBIT ICTOPUYHUX II€PCOHAXKIB, 3aAyd4a€e B CBOIO
ApaMaTyprilo EAEMEHTH IICUXOAOTIYHOIO aHaAl3y.

HesBaskarouu Ha Te, mio apamartypria ['. Baliepas € mocuThk OaraTorpaHHOIO,
acipMaTUBHICTh € KAIOYOBUM aCIIEKTOM BCi€l Horo TBopYoCTi. 3araabHa TEeHIAEHIIiS
Horo m’ec BUNIPaBIOBYE BiflHECEHHS AiTepaTypo3HaBlsgaMUu Ioctati ['. Batiepas mo
aBTOpPiB adipMaTuBHOI ApaMaTyprii, dKa IoAdrae B TapMOHii, O CHHTEe3
IIPUMHPEHH4 € KiHIeBoK craaiero [10: 597]). 3a B. llIminrowm, I'. Baliepap cBoiMHu
criocobamMu  BupilmeHHd KOH(QAIKTIB  BumnepeauB 0. Mabepmaca 1 #oro
OUCKYypcUBHY eTuky [10: 597|. [ApamaTtypr HaMmaraBCsl IOBECTH, 10 AOCATHEHHS
PO3B’A3KN KOH(AIKTY MOKAWBE AHWIIIE B YMOBaxX PiBHOIIPABHOCTI BCiX y4YaCHHUKiB
auckycii, mo nisHime FO. F'abepmac Ha3BaB "iieaAbHOI0O MOBAEHHEBOIO CUTYAIlI€l0".

Ha pgiasoriyHy npupony XyOOKHBOI TBOPYOCTI BKa3ye 1 Te, IO IIO3UILA
I'. Battepag, ¢gka nepenbdadae ecTeTHYHY IIPOIPECUBHICTH Ta CEMaHTHYHY
adipMaTHBHICTE, 3HAMIIAA CBOIX HacaimyBauiB. Ommu 3 HuX — P. Kepumas. Horo
m’eca "9 3ycrpiB omHy aiBuuHY' (1969) € iHTEepTEeKCTyaAbHUM BIiATYKOM Ha
batiepaiBcbky 'loanHy 3 [pobeabHy' (1968). TakuM YHHOM, HOBATOPCHKI imel
I'. Batiepaga momo mocrati loaHHM cTaau o0’€eKTOM yBaru iHILIOTO ApaMatrypra, 10
IIPHUBEAO A0 OIaAOTy MiXK HUMH Ta CTBOPEHHS HOBOI IHTEPIIPETALIIHOI MOAEAI.

BHCHOBKH H IIePpCIIEKTHBH MOOCAiZKeHHA. [liaroTiYHUM KOHTAKT MixX
I'. Batiepaem i B. BpextomMm, m1o BinbyBcs B pe3yAbTaTi IepedYUTyBaHHS IIEPIINM
II’eC Ta TEOPETHYHHUX IIpallb APYyroro, 3yMOBHB TpaHc(OpMallilo IIOTEHIiHOIro
aBTOpPa Y PE€aAbHOTO, 110 3HAMIIIAO CBOE BTIACHHS y AlTE€PATyPO3HABYHX 1 Xyd0XKHIN
IHTepIIpeTallidx pi3HUX PIiBHIB. AHaAI3 XyOOXKHIX IHTEpIIpeTallifHuX MoaeAeH
. Batiepag [03BOASIE BIACTEXXKUTHU TBOPYHH PO3BUTOK MUTILA. [louymHarouyu 3
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nepefiMmaHHs, oOpoOKU i amanTallii okpeMHuxX emni3oniB 3 Ir'ec Bpexra, mo mMoxkHa
IIPOCTEXRKUTH y ITeCi Jad apaMryptka "[JopoxkKHi#i BKa3iBHHK', BiH IIOCTYIIOBO
epeXoaUTh MO0 iHTepHpeTallii Bciei m’ecu. BHacCAZOK TakKoro TBOPYOrO KPOKY
Buiiiaa y cBiT meca "[lani ®aiHIl', 9Ky MOXKHa BBaXKaTU KyAbMiHAIli€I0 TBOPYOTO
miagaxy I'. batiepada.

Anaaizyrouyu TBopuicTh . Baliepaa, MoxkHa 3a3Ha4YUTH, 110 ApaMaTypTr HE TIABKHU
TeopeTUdHO iHTeprpetrye imei B. Bpexra, asne B XymOXKHBO IIEPEOCMHUCAIOE iX ¥
CBOiX m’ecax. BomgHouac aBTOp ILIYKA€ BAACHE PO3YMiHHSI €IIiYHOTO TeaTpy Ta
po3podasie HOBi 3aco0U Ta TeXHIKU OAd ePEeKTUBHOro 300paskeHHd mAificHocTi. Bin
BiiKugae Te, 110, Ha HOro AyMKy, B3K€ H€ BiAIIOBifa€e BUMOraM TOI0O4YacHOI
OIMCHOCTI, SIK, HAIPUKAQ[, HAAMIPHICTh AIAA€KTHUKH, IeperiMae Ti eAeMEeHTH, dKi
[oIIoMararTh CTBOPIOBATH MNPOAYKTHUBHY KPUTHUYHY IIO3UIliI0 yuTada / rasgmada
(edpekTH OUYKEHHHd), a TaKOX IIEPEOCMHCAIOBAE 1 PO3BUBAE [aAl Taki acIeKTH
OpexTiBCbKOi ecTeTHKH, sSK "icropuzamia' Ta '"mo3umnia'. Tomy 3BUHyBadeHHS
AiTepaTypos3HaBLiB y ToMy, 1o [. Bailiepap OyB emniroHom B. Bpexra, T00TO
HacAigyBaB #oro cTuab Ta imel 06e3 3mificCHEHHS TBOPYOIO PO3BUTKY,
HeClpaBeOAWBI 1 HEOOIPYHTOBaHi, OCKIABKH ApaMaTypr HE AWIIE YCHaaIKyBaB
TEXHIKYy Ta i€l CBOro HacTaBHUKA, a 11 pO3BUBAaB iX BIAIIOBIHO 0 CBOiX BAACHUX
roTped Ta XyIOoXKHIX 3aBIAHb.

Came aAiTepaTypo3HaBYa 1 XyHOOXKHA iHTepHperamii OpexTiBCBKHX ITeC i
KOHIIENITIB EIIiYHOTO TeaTpPy BHU3HAYAIOTh PO3BUTOK TBOPYOi OCOOMCTOCTI MUTIIM.
CrBopeni [I'. BaliepaeM XymoxKHiI IHTEpIIpeTalliiHi MoOZeAl, SK HaIIpHUKAAL,
"Koucrarauia", "l[lani ®aini’, "loanmna i3 [JpobeAbHy" Ta iH., € pPE3yAbTATOM
TEOPETUYHOI Ta HNPaKTHU4HOI iHTepripeTallii HUM TBOpiB B. BpexTta. TakuMm 4uHOM,
cBoiMu o0Opobkamu ['. Baliepab 3yMiB IIOKa3aTH CHAY i THYYKICTb OpeXTiBCBKHX
TEOpii, a TakKO¥K OOoBecTH, 110 TeaTp Bb. Bpexra kuBHii 1 roToBUH maal BpaxkaTu
ragnadiB. OQHaAK IIASX MUTIIE 0 CTAHOBAEHHSI BAACHOI TBOPYOi OCOOHCTOCTI He
00MeZKYy€eTBCSI AWIIIE PELEIIielo TBopiB Bpexra, amxke 06’ekToM Horo iHTeprpeTartii
cTaBaAW TBOPH ¥ OaraThbox IHINIMX aBTOpiB. 3penrToro, Ie BCE€ BHAWUAOCI Y
CTBOPEHHS pI3HUX IHTEpIpeTalliil i3 3aAydeHHdAM I[IE€BHHUX eAeMeHTii maponii i
cTHAI3aLii.

OT3Ke, OAd IOBHOTO PO3yMiHHA TBopdYocTi I'. Badiepas moTpiOHO aHaaizyBaTu He
AWIIIe HOTO IT’€CH Ta TEOPEeTHYHI POOOTH, ase ¥ MOPIBHIOBATH iX 3 TBOPAMH iHIIIHX
MHUTIIB, 9Ki CTaAW [OAd aBTOpPa CBOEPIAHUMHU MOAEAIMHU. BomgHodac HeobOXimgHO
3BepTaTH yBary Ha TpaHcpopMmallilo nepedHaTux obpasiB Ta MOTHUBIB, SKi BiH
BUKOPUCTOBYBaB [OAd CTBOPEHHSI CBOiX BAAaCHHX OOpa3HUX I1apasesed Ta
MEHTaABHHUX CTPYKTYypP. TOMy pO3yMiHHS IHTEPIIPETALliIHOrO II0Ad ApaMaTyprii
. Batiepad, € HEOOXiTHUM [IASI IOBHOIIIHHOTO po3yMiHHS Horo apamartyprii. Takum
qyuHOM, aApamartypria [. Baliepad, ne IHTepTEKCTyaAbHUM acCHeKT € OJHIEI 3
OCHOBHUX XapaKTEPHUCTHUK, CIIPIMOBaHa Ha "igeaabHOro unrtada / ragmada’, akui
3MOXKe po3mu@pPyBaTU HasaBHI iHTEPTEKCTYaAbHI KOAU i, 3PENITO0, ITi3HATHU BCIO
TAHOHWHY TBOPY.

[Ipu nopasrmioMy BuB4YeHHI ['. Batiepas, caim 3BepHyTH yBary Ha HOro TBOpYy
JUSABHICTH HE AMIIIE B TeaTpi, ase i Ha TeaebadeHHi Ta B KiHo. Moro ekpanizartii
BAQCHUX II'€C, III0 CTBOPIOIOTH Il OAWH pPiBEeHb XyOOXKHBOI iHTepHIpeTarlii,
0e3yMOBHO TOTPEOYIOTH OKPEMOIO OOCAIMKEeHHH. JlOCAiIKEeHHS TBOPYOCTI
. Batiepag Moke OyTH pO3LUIMPEHE i1 IIAGXOM CIIIBCTaBAEHHSI HOro TeaTrpy 3
"TeaTpoM abcypay" OAd BH3HA4YEHHS CIIIABHHX Ta BigMmiHHUMX puc. Kpim Toro,
nopiBHaHH4A ['. Baliepaa 3 iHIDUMU ApaMaTypraMu Horo 4dacy, 3okpema II. l'akcom
Ta I'. MioaaepoM, TakKOK HOTPedye OKPEMHUX CTYMiH.
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COKPATHYHHM OIAAOT SIK AITEPATYPHO-PINOCOPCHKA ITPA-$OPMA
APAMATHYHHX TBOPIB B. BPEXTA
(HA MATEPIAAI IT’€ECH "XKHTTSA T'AAIAEST")

Y emammi n’eca bepmonema Bpexma "Kumms I'anines" 0ocniookyemsbest Yy KoHmexKcmi
mpaoduyii cokpamuuHozo 0ianozy sk NoxioHoi 810 KapHABA/IbHUX CepPlio3HO-CMIX08UX (hopM
aHmuuHocmi. CoxkpamuuHuil Jianoz 3 XapaKmepHumu ONsi Ub020 PUIOCOPCHLKO-
aimepamypHozo 2KAHPY HACMAHO8AMU HA NOWYK ICMuUHU, ii ecebiuHUll NosNiPOHIUHUL
po3271510 3 BUKOPUCMAHHAM NPULOMY NPOBOKYBAHHSL CJ080M, NEpPesipKor ICMUHU
mucaumensi tio2o Kummsim i cMepmio npocmynae Kpisb noemuxky eniuHoi opamu Bpexma.
Hoeamopceka opamamypeis Mmumyst xapaxkmepusyemobesi ginocogiuHicmro,
nionopsioko8aHa 3a80AHHI0 8CEOIUHO PO32ITHY MU 20108HY npobremy meopy, nobyoysamu
CKNIA0HY cucmemy Oia/02IUHUX MIKPOKOHMEKCMi8, CniB8IOHEeCeHHSsl SIKUX Mae suceimaumu
Mmoxaueocmi il eupiULEHHsT 3 MAKCUMAIbHOO nosHomotro. Iloemuxa eniuHol opamu, uwio
pyxaemocsi Yy 6ik "dianexkmuurozo meampy” (nonsmms Bepmoavma Bpexma), noknukaHa
nepeHecmu IHMeNEKMYANbHO-(PLIOCOPCObKULl KOHAIKM, 3akiadeHull Yy ni08aiuHu
306parkysaHux noodiil, Yy ceidomicms 2nsoaua. I1i0 ecmemuuHUM 8NAUBOM Yiel noemuKu 8iH
Mae 3MIHUMU €801 ycmasieHi no2nsi0u HA Cb0200eHHSl, O OmiKe, C80H JIHI0 NOBEOHKU Y
cyuacHomy ceimi, aKuili eumazae 8i0 NOOUHU AKMUBHUX Oill, TPYHMOBAHUX HA PO3YMIHHI
npuxosaHoi y anubuHax icmopuuHoi oiticHocmi npagou.

IMumoma yeaza y cmammi npudinsiemscst XYoo HIU KOHUenyii 1100UHU, UL0 8MLTIOEMBCS
Yy obpasi I'aniness — HayKosus,, SIKUUL sunepeoxae ceilli uac, ecmynarouu Yy KOHQPAIKM i3
KOHCep8amueHUM 302a/10M. XYOOJKHE MAYMAUEHHSI UeHmMpaibHoz20 o00pasy, 3okpema,
bpexmiscoke po3kpummsi 1020 WLLIbHO20 38°3KY i3 enoxor PeHecaHcy, BUKOHYE PYHKUIO
OUYIKEHHSL mamepiany n’ecu w000 cyuacHocmi asmopa i Uioeo ocobucmocmi. Ane y
napadokcaibHUll cnocib make OuYsKeHHsT aKkmyanizye JAipuuHo-bioepagiuHe HAUAL0,
3axknadeHe Opamamypzom Y obpas 20/108HO20 2epos, Cmeopre nepeoymosu Oas
Y3Qa2a/lbHEeHHSl, UL0 YMOIKAUBNIOE NIOKPEC/leHHsT HenepepeHocmi mpaouuii camo3peueHozo
NowYKyYy icmuHu, He3mMiHHOI akmyasibHocmi yiei mpaouuyii 8i0 enoxu aHmuurocmi (Cokpam i
ITnamoH) uepe3 006y BiopodrkeHHs ([IxkopoaHo BpyHo i I'anineo I'anineti) 0o agmopogozo
cbozo0erHs (Bpexm 1 1i020 cyuacHUKU — mMumuyi i HAYyKosyl 3 0OpaHuUMU HUMU 8apPIAHMAMU
NnogediHKU Y CuUmMyauii KopcmrKozo NoAIMUUH020 MUCKY).

Knrouoei cnoea: cokpamuuHuii Oianoe, eniuHa oOpama, olaneKmuuHuil meamp,
KapHaeanizoeaHa aimepamypa.

N. I. Astrakhan
SOCRATIC DIALOGUE AS A LITERARY AND PHILOSOPHICAL PROTOFORM OF
B. BRECHT’S DRAMATIC WORKS
(BASED ON THE PLAY LIFE OF GALILEO)

The article examines Bertolt Brecht’s play Life of Galileo in the context of the tradition of
Socratic dialogue as a derivative of carnivalized serious and laughter forms of antiquity.
The philosophical and literary genre of Socratic dialogue is characterized by a focus on
searching for truth, its comprehensive polyphonic discussion, the technique of provoking
with a word, and checking the thinker’s truth with his life and death; all these features are
revealed in Brecht’s epic drama. The artist's innovative dramaturgy is philosophical in
nature, subordinated to the objective of giving thorough consideration to the main problem
of the work, building a complex system of dialogical microcontexts, the correlation of which
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is supposed to highlight the possibilities of its solution to the fullest extent. The poetics of
epic drama moving towards the "dialectical theatre" (Bertolt Brecht’s concept) is designed
to transfer the intellectual and philosophical conflict embedded in the depicted events into
the viewer’s consciousness. Influenced by the aesthetics of this poetics, the viewer is
supposed to change their established views on the present and, therefore, their behavior in
the contemporary world, which requires a person to take active actions based on
understanding the truth hidden in the depths of historical reality.

The article pays special attention to the artistic concept of man, embodied in the image of
Galileo, a scientist ahead of his time who comes into conflict with the conservative majority.
An artistic interpretation of the central image, in particular, Brecht’s representation of its
close connection with the Renaissance, alienates the play’s material from the author’s time
and personality. However, paradoxically, this alienation actualizes the lyric and
biographical principle laid down by the playwright in the image of the main character; it
creates prerequisites for generalization, which makes it possible to emphasize the
continuity of the tradition of a selfless search for truth and constant relevance of this
tradition from the era of antiquity (Socrates and Plato) through the Renaissance (Giordano
Bruno and Galileo Galilei) to the author’s present (Brecht and his contemporaries: artists
and scientists with their behaviours in the situation of severe political pressure).

Keywords: Socratic dialogue, epic drama, dialectical theater, carnivalized literature.

N. I. Astrakhan
DER SOKRATISCHE DIALOG ALS LITERATUR-PHILOSOPHISCHE URFORM
DER DRAMATISCHEN WERKE VON BERTOLT BRECHT
(AUF DEM MATERIAL DES STUCKS "LEBEN DES GALILEI")

Im Artikel wird das Stiick von Bertolt Brecht "Leben des Galilei" im Kontext der Tradition
des sokratischen Dialogs als Kategorie von ernsten und lachenden Formen des Karnevals
in der Antike untersucht. Der Sokratische Dialog als philosophisch-literarische Gattung ist
von Anleitungen zur Wahrheitssuche, ihrer umfassenden polyfonen Auseinandersetzung
mit der Technik der Wortprovokation, der Wahrheitspriifung des Denkers mit seinem Leben
und Sterben geprdigt. Die Ziige des sokratischen Dialogs sind fiir die Poetik des epischen
Dramas von Brecht bezeichnend. Die innovative Dramaturgie des Ktinstlers zeichnet sich
durch eine Philosophie aus, die das Hauptproblem des Werks umfassend betrachtet. Sie
baut ein komplexes System dialogischer Mikrokontexte auf, deren Korrelation die
Méglichkeiten ihrer Lésung mdglichst vollstéindig beleuchten soll.

Die Poetik des epischen Dramas, die sich in Richtung des "dialektischen Theaters" (der
Begriff von Bertolt Brecht) bewegt, zielt darauf ab, den geistig-philosophischen Konflikt, der
in den Grundlagen der dargesteliten Ereignisse liegt, in das Bewusstsein des Betrachters
zu tibertragen. Unter dem dsthetischen Einfluss dieser Poetik muss er seine etablierten
Ansichten tiber die Gegenwart und damit seine Verhaltensweise in der modernen Welt
dndern. Die Welt erfordert von einer Person aktive Handlungen, die auf dem Verstdndnis
der Wahrheit beruhen, die ihrerseits in den Tiefen der historischen Realitcit verborgen ist.

Im Mittelpunkt des Artikels steht das kiinstlerische Menschenbild, das die Hauptfigur
Galileo verkérpert: ein Wissenschaftler, der seiner Zeit voraus ist und mit der
konservativen Offentlichkeit in Konflikt gerct. Die kiinstlerische Interpretation der
Hauptfigur, insbesondere die Offenlegung seiner engen Verbindung zur Wiedergeburt,
erfiillt die Funktion, den Stoff des Stiicks in Bezug auf die Modernitdt des Autors und
seiner Persénlichkeit zu verfremden.

Solche Verfremdung aktualisiert auf paradoxe Weise den lyrisch-biografischen Anfang,
den der Dramatiker ins Bild der Hauptfigur gelegt hat und schafft Voraussetzungen fiir
eine Verallgemeinerung. Es betont die Kontinuitdit der Tradition der selbstverleugnenden
Wahrheitssuche und die unverdinderliche Aktualitéiit dieser Tradition von der Antike
(Sokrates und Plato) tiber die Wiedergeburt (Giordano Bruno und Galileo Galilei) bis in die
Gegenwart des Autors (Brecht und seine Zeitgenossen — Kiinstler und Wissenschaftler, mit
ihren gewcdihlten Verhaltensweisen in einer harten Situation politischer Druck).

17



Schlagworter: der Sokratische Dialog, episches Drama, dialektisches Theater,
karnevalisierte Literatur.

ITIocTaHOBKA HAyKOBOiI mpobaemu. HacramoBa Ha XyOOXKHE IIi3HAHHS MOpPaBAU i3
3aAyYEeHHSIM [I0 [Ii3HABAABHOTO IIPOLECY IITMPOKOI TAGAAIlbKOI Ta YHUTALbKOi ayauTopii —
omHa 3 PyHAAMEHTAABHUX Y XyA0XKHBOMY CBiTi Beproabrra Bpexra, mpo 1110 cBigdaTh HOro
BAACHI MipKyBaHHS 3 IIPUBOAY Teopii Ta IpakKTUKH emniyHoro Teatpy [4]. "llpaBma”
HaOyBa€ YHIBEPCAaABHOIO XapaKTepy Y TBOPYOCTI JApamartypra, KOTpUH CBizomo
HaMaraeTbCsd V3TOAUTH XYAOXKHE IIi3HAaHHS 3 HAyYKOBUM, a 3aKOHU CYCIiABHOTI'O
CIIiBiCHyBaHHS Alofile¥ He BigpHWBa€ Bif IICHUXOAOTIYHUX 3aKOHOMipHOCTeH iHAMBIiAyaAbHO-
0COOHCTICHOTO Oy TTH.

Y xynmoxkHi#i cBimomocti bBpexra omHMM i3 CHUMBOAIB = 0Oe3koMmmpomicHoro i
CaMO3pEeYeHOro CAYKiHHS iCTHHiI, HEBIIPWBHOI BiJ KUTTEBOI IpaBau, OyB 3HAMEHUTHUH
adincekuil pirocod, obpas SKOro CTBOPIOETHCH, 30KpeMa, y omnoBimanHi "[lopaneHuit
Coxkpart".

AHaaiz ocrTaHHiIX mocaimkeHs i mybaikamii. Cokparuunuii miasor gk dopma
dinocodpcrKo-miaroriyHol B3aemoil ocobucTOCTed y €BpoOIeUCHKiHl aiTeparTypi 3 dYaciB
[InaToHa i OO0 chroromeHHsa HaOyBa€e OCOOAMBOIO 3HAYEHHS, BUSBASIETBHCH Ti€I0 JKUBOIO
KYABTYPHOIO TPAAUIIi€I0, KOTPA, BiICTOIOIOYM IIPABO BiABHOI AIOAWMHU HAa IOIIYK iCTHHU
[2: 138-140], y mnOpocTopi ecTeTH4YHOI KOMYHIKallii IIOTYy?KHO BIIAMUBAa€ Ha PO3BUTOK
IHTEAEKTYaAbHO-(PIAOCOPCHKUX HOBEAW, pOMaHy, ApaMu. BiH axkryaaidye AiHiIO
KapHaBaAi30BaHOI AiTepaTypH, 0iAd BUTOKIB CepH03HO-CMiXOBUX POPM HKOi CTOITh. JKi 6
acrieKTu OyTTs AIOVHH Yy Cy4acHOMY CBiTi Xy[OOXKHBO He OOCAiKyBaB BpexT y cBoix
apaMax (colliaabHi, MOPaABHO-IICHUXOAOTiYHi [l], IIOAITHYHi, TI'HOCEOAOTiYHO-HAyKOBIi,
eTUIHO-(IA0COCHKI), BiH 3aBKIU 3aAUIIABCA HepenyciMm MmuTneM-gisocodom, SKOMYy Bifx
IoYaTKy OAM3bKi OCHOBHI HNPUHOMH COKPAaTHUYHOIO diaAOTy: HacTaHOBA Ha MOAipOHIUHE
3icTaBA€HHS Pi3HUX TOYOK 30py Ha IpeaMeT OOroBOpeHHS (CMHKpH3a) Ta IIPOBOKYyBaHHS
CAOBa CAOBOM (aHakpu3za) [6: 535] He aumre y QikiifiHOMy CBiTi TBOpy 1 TeaTpi gk
0co0AMBIY peaabHOCTI [7: 213], aae ¥ 3a MHCTEBKMMU MeXaMH, y IIPOCTOPi peasbHOro
KUTTS.

BpexTy SK BEAUKOMY HPOBOKATOPY MHUCAEHHEBHUX ITPOIIECIB 1 CBITOTAAOHHUX 3PYIIEHB
emisalia gpamMu Oysa moTpibHa came masg Toro, mob, ssKomora IIHPOKO — y €MiYHOMY
MaciITabi — OXOITAIOIOYH Yac i IIPOCTip, 3 MAKCUMAABHOIO TAUOMHOIO XYZIOXKHBO JTOCAITUTH
OCHOBHy IIpoOAeMy TBOpPY y IIABHOMY B3a€EMO3B’EI3Ky i3 yciMa cynyTHIMH. B 1pomy
CTOCYHKY OpaMaTypris Bpexra BHUIBASETHLCS He TiAbKH 'miasektuuHoro' [10], aase #
CUHTETHYHOIO, 30Pi€EHTOBAHOIO Ha IOE€MHAHHS MOXKAWBOCTEeH XyIOXKHBOTO ¥ HaAyKOBOTO
IIi3HaHHS, €TI0CYy ¥ ApaMu, Pi3HUX KaHPOBUX KAHOHIB (BiJ iCTOpUYHOI XpOHIKU 10 Kabape,
Bim komenii mo Tparezii [8]), peasicTuuHOi (HacTaHoBa Ha IIi3HAHHS IIpaBAU IIPO
iCHyBaHHS AIOOHMHH W CBiTy) ¥ MopaepHicTchKOi ((pirocodpchko-HaACHAaXKEHOI 1 BOIHOYAC
YMOBHO-TIpHUTYOBOI)  Tpagunifi. O3HadeHa  CUHTETUYHICTH  BiANOBimae  mOpupoi
TeaTpasbHOTO MHCTEILTBA, BiIKPUBAIOYM HOBI 00pii HOro po3BHUTKY, TaK II0 IX HE MOXKe
irHOpyBaTH cyd4acHUH TeaTp [5; 9|, moBcaKdYac areArwrodd A0 A0cBiny bBpexTiBcbkoOi
npaMatyprii ta ii creniyHoi inTeprperartii y "Bepainep-ancam0ap'. BTim, cuHTE3, 3a
BpexToMm, Mae 3miHiCHIOEBATHCS 3 ypaxXyBaHHAM HNPUHOHUNY (PEHOMEHAaABHOCTI — KOAM BCi
Horo YMHHUKHM HE BTPadalOoTh BAACHOI CBOEPIAHOCTI ¥ IOTY?KHOCTI, OYyKYyIOUH OJAWH
OZTHOTO i ITiICHAIOI0YM 00’€fHAHHAM 3araAbHUN eeKT ouyKeHHd [4: 122].

3uakoBa m’eca [8: 212] "Xurta laniseda" mocimae y apamatypriudiii criaaimbi Bpexra
ocobAMBE MicIle, ITIACYMOBYIOYHM HOTro TBOPYUH 3700yTOK 1 SICKpaBO [O€eMOHCTPYIOUH
XyOOXKHI MOZKAWBOCTI €IIiYHOI ApaMH y PyCi [0 BIAKPHUTTHA HOBOIO e€Tally ii po3BUTKy. Ha
oymky O. C. YupkoBa, "XKurta Tlanires" - 1e BiHenp emiyHoi apamartyprii Bpexra i
OMHOYACHO IIOYATOK HOBOIO IIASXY — IIASXY OO TeaTpy He IIpocto diaocodcrkoro, a
[iaAeKTUYHOTO 3a CBO€I0 CyTTIO i mpupomor” [10: 24]. IlocTaBHUBHIM y IIEHTP IT'€CH
MUCAUTEAS, [IAS SKOTO IIPOLeC IIi3HAHHS, YECHICTh MHCAE€HHS i BHCAOBAEHHH AYMKH €
OCHOBOIO OCOOHCTICHOrO OyTTs, ApamMaTypr BHUCYHYB Ha HOepeaHiii maaH mpobaeMu, GKi
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OyAu A9 HBOT'O IPHUHIIUIIOBO 3HA4YyIMMU. BTiM, 9K i 3aBxknu y Bpexra, nm’eca € IiabHO
HaCEAEHOIO: IePCOHaXKi pPenpe3eHTYIOTh YCi COIliaAbHI BEPCTBH, iIEOAOTIYHO Ta ITOAITHUYHO
BIIAUBOBiI CHAW TOMIIIHBOTO CYCIIIABCTBA, CTBOPIOIOYM IIEPEAYMOBH 1A BcebGidHOro
MIOAI(POHIYHOTO PO3TAGALYy OCHOBHOI ITIPOOAEMH TBOPY, SKYy IIiZKPECAIO€ #Horo HaszBa: Yu
MozkAuBe KUTTH [aninesa? Yu mozxkauBe KUTTH 0e3 asines?

PopmMyAlOBaHHA METH H 3aBAaHb PO3BiZAKH. MeToro cTaTTi € HPOYHUTAHHS II'€CH
Beproabra Bpexta "XXKurra Tasires" y KOHTEKCTI PO3BUTKY TPAAHIii COKPATHIHOTO
Oiaaory, 3 KOO IIOB’d3aHa AlHiS KapHaBaaizawii y €eBpoIeUChKii AiTeparypi; BUSBAEHHS
3HAQ4YEeHHSI COKPATHYHOTO Miasory 4K ¢iaocopCceKo-AiTepaTypHOi Ipa-opMu eIrivHoi
OpaMH.

BHKAAZ OCHOBHOIO MaTepiaAy MOOCAIZIKEHHSA 3 OOIPYHTYBaHHSIM OTPHMAaHHX
HAyKOBHX pe3yAbTaTiB. PeTpoCrieKTUBHUN YacoIpocCTip IT'€CH He AUIlle 3abe3Iedye
OUCTAHIIHOBaHy BiICTOPOHEHICTH Cy4YaCHUX aBTOPY TAIAadiB 1 YHUTAYiB IOAO0 3aleKAUX
HayKOBHUX 1 TEOAOTIiUYHHX cymnepedokK modaTky XVII croairTs, ase i mnapaJoKcaAbHO
IIepeBepTae TPUBiIAABHY CHUTYAILI0 KOH(AIKTY MiK MHCAUTEAEM, SIKUU BUIlepelzKae CBii
4ac, i AIOACBKUM 3araaoM. JKIno cydacHuku [asines Oyau oOypeHi pPEeBOAIOIIHHICTIO
MOJieAl CBiTy, 110 BiH OOIpyHTOBYBaB, cnuparoduch Ha inei KomepHuka, mag aromeét XX
CTOAITTH HOBaTOPCBHKI MipKyBaHHS HayKOBIIS — 3arasbHE Miclle, BCIiM BijoMi ysIBA€HHS,
110, 3 TIOTASAY IIEPECiyHOi AIOOWHU, BXKe He IOTPeOyIOTh MOBeAeHHS. BiAbHIiCTh, sKa
BuMarasa Bixm lasises 3pedeHHd Bii HOBATOPCBKHX ifleH, 3arpoKyO4dd CTPaXiTAUBHM
opeleaeHToM crpaTu [xxopaaHo BpyHo, y BUMipi BEeAHMKOIo dacy IIOCTa€ SIK MEHIIICTb,
[JaBHO ¥ 0e3[I0OBOPOTHO IIepeMOZKeHa IIPOorpecoM HAayKOBOi AYMKH, ITOIIMPEHHSM OCBITH,
KapAWHAABHUMHU 3MiHaMU B OpraHisallii CyCHiAbHOTO XKUTTs. ['Aggadi BxkKe 3HAIOTH, 1110 PyX
qacy, Hmpo SKHH roBoputTh laaiseit, Ha #oro 6omi. I[locTaBHBIIN TAdadiB y IIO3HILiIO
IIEpPEeKOHAHUX HOCIiB 3HAHHS, MIIOWHO BiAKpUTOro abo moBedeHoro laaiaeeM y mexkax
4acoIpoCcTOpPy IT’ecH, BpeXxT BHAYYHB iX i3 caMOBIOBOAEHOTO 3araAy, SKHUH, BiZIMOBASIETHCS
OyMaTU CaMOCTiMiHO i ToMy mIpupedeHHUH IIOBTOPIOBATH 3a BH3HAHUMH aBTOPUTETAMHU
3acTapiai 4OorMH, He B 3MO03i CaMOTY3KKH IIPOCYBaTH AYMKY BIIEPEL.

HameBHO, npamatypr MpisB, 110 po30yazKeHa CBiIOMICTh IPUMYCHUTH PEIUITIEHTIB IT'€CU
O3UPHYTHUCH HAaBKOAO, Bimmykyroun [aaiaeiB XX cToaiTTd, IIpuUMipsodyn Ha cebe
HEKOM(OPTHi y CBOill HeclloAiBaHili HOBHU3HI IPOTPECUBHI HAYKOBI, IIOAITUYHI, €CTETHYHI
inei He3aBepleHOro ChLOTOAEHHs. BTiM, He moKaagarouuch Ha Mpii, OyayBaB m’ecy SK
COKpaTHYHUH aiasor, 10 IPUMYIIyE AIOAUHY BHHTH i3 30HH THOCEOAOTIYHOI'O KOMQOPTY,
3Maral4viuch i3 OAMHAAUSATHAITHIM XAOMYUKOM-CAyror0 AHzapea Capti y 3maTHOCTI
3pO3yMITH TiHoTe3W ¥ aprymMeHTH HAYKOBIld, Ha IIfcraBax SKHX TOH 3iHCHIOE
KapAWHAABHUP IIEPEBOPOT B yCTase€HOMYy criocobi cBiTobadeHHs. 3BiCHO, OOCTYITHICTH
MipKyBaHb [laninesa BilHOCHa, afi’Ke BiH IIOBCSKYaC IIPOTOBOPIOE pedi, IO BHUXOAATH 3a
MeXi y3BHUYa€HOro PO3yMiHHd, Iigmaroum ipoHii ("cmixy ¢i3ukiB") Oyab-9Ky MAYMKY, IIO
IIpeTeHaye Ha 3acTuray 0Oe3cyMmHiBHiICTB. lle cokpaTiBcbKa ipoHid, III0 ITPOBOKYE
MUCAEHHEBUH IIPOIIEC Y TOTO, XTO 3MAaTHHUH PHU3UKHYTH y TaKHH ITPOIleC BKAIOUHTHCH, i
Ha3BUYAHHO ApaTye 00epesKHUX OOMBATEAIB, AT SKUX AyMKa i ii
LIIHHICTIO.

BpexriBcekuit aninett OykBaabHO IuTye CoKpaTa, HasuBarwodu cebe OypHEM, SKUH
HiYOro He 3Hae€, i CTBEPMKYIOYH HEOOXiAHICTh IMOCTIMHO BYHTHUCS, AATAIOYU IIPOPIXU Y
BAAQCHUX 3HAHHAX. XYHOOXKHS CTPYKTypa II'€CH BHOYAOBYETBHCS aBTOPOM Tak, IO BCi
CYCIIIABHO 3HA4YyIIi poAi — POAMHHO-BIKOBIi, COIliaAbHi, IIOAITUYHI, aKaJeMidHi, IIEpKOBHO-
peairitini — mepedopMaTOBYIOTHCH y BiAIIOBIZHOCTI MO0  IIOCTIHHOrNO HapamoOKCaAbHO-
irpoBOro oOMiHYy POASIMH IIO AiHil BYHTEAb — y4€HB, gKa CTA€ HACKPI3HOIO AT TBOPY B
miaomy. Tak, podaMmoBagiouu 3 AHapea, [asinedt 3abyBae mpo CBill cTaTyc rocromaps 10710
XAOITYHUKA-CAYTH, a AHApea ™ caM IIEPETBOPIOETHCS Ha BYHTEAd, BUKOPHCTOBYIOUHU
aprymeHTH ¥ Mozeai lNaaiaes y po3MoBi 3i CBO€O MaTip’to, 1100 BPEIITi-PEeIT Yepe3 POKHU
CTaTH HACTYIIHUKOM CBOI'0O HacTaBHUKA, BiAIIOBiJAaAbBHUM CIIaIKOEMIIEM 3allo4yaTKOBAHOI
HUM HaykKoBoi Tpamuilii. OTxe, y m’eci BpexTa Bci ycix HaB4YalOTh i y BCiX HaBYalOTbCH,
IIEPETBOPIOIOYN HAa 3HAPAAAA A ITO0YJOBU THOCEOAOTIYHHUX MOAeAeH Oyab-aKUil pedoBUi
abo eK3UCTEHIIMHNI MaTepiaa: A0AyKa, CTIABII, AIH3HM, KOpabAi, JKUTTEBI KOAi3il, BpemITi-
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pewrr — Bora, skoMy mechk moTpibHO mepebyBaTu B cHUTyallil, KOAU Hebeca BUABASIOTHCS
HeOoOXKUTUMH. B 11boMy maaHi emiyHa m’eca Bpexra nounHae (pyHKILIOHYBaTH K XyIOXKHSI
THOCEOAOTIYHA MOAEAb OyTTH, HOCSATal0Yd MaKCHUMyMy HapabOAidHOCTI, IIepeTBOPIOIOYHCE,
BiAIIOBIAHO [0 ITPOBIAHMUX aBTOPCHLKUX HACTAHOB, HA IIPUTYOBE iHAKOMOBAEHHS, HalliAeHe
KOAOCaABHHUM IIOTEHIIiaA0M YHiBEpPCAABHOCTI.

BriMm, mapaboaiuHe XymoKHE MHCACHHS DBpexTa 3aAHIIA€TbCS ICTOPUYHHMM Y BCiX
acIieKTax — i colliaAbHOMY, 1 IOAITUYHOMY, i HAYKOBOMY, i eTHuyHOMYy. BinHocayu miro m’ecu
no rodyatky HoBoro ugacy, apamaTypr akleHTye cHelud@ikKy Toro mnepiomy icropii, axkuit
3YMOBUB YHUCAEHHI HACAIKHU y MeXKaxX Cy4aCHOCTI, PO3KpHBAaE HOBY SKiCTh HOBOI'O dacy.
Horo cumBoAaoM cTae Kopabeab, 3AaTHHUI, 36iABIIYIOYH IIBUAKICTE PYyXy, BigipBaTHCH Bin
BioMHUX OeperiB y IONIyKaxX HOBHUX KOHTHHEHTIB, 3a0€3eYUTH 3MiHy MaciuTaly OadeHHS
OCBOEHHUX OKEaHCBKHX mpoctopiB. I Taaiaedt, i aromu, 110 HoOro OTOYYIOTH, BiA4yBalOTh
HEeBraMOBHY XKary 3HaHHS, 3JaTHiI A0 aKTHUBHHUX MOiHf, pilllydux KpPOKiB ¥ 3MiH y KUTTi,
IIParHyTh BUKOPUCTOBYBATHU 3HAHHS Yy TMPaAKTHYHIHA MTIFABHOCTiI, XO4YyTh 3apo0AdaTH,
CIIPSIMOBYIOYM PO3yM Ha BHUPIILIEHHS IIparMaTHYHHUX 3aBaHb, [IOCTABACHUX IIepea HUMU
niticHicTio. He Tiabku Kypatop Bix yHiBepcutretry B [laayi po3mMipKoBye IIpo Te, 110 3HAHHA
KOIIITYIOThb CTiABKH, CKIABKHM IPUOYTKY BOHH MOXKYTb INPHHECTH, ase ¥ cam [aaiseit
"3HeBazKa€e Arozed, ymi Mi3KM He 34aTHI HAnmoBHHUTH IxHIiM mayHoOK' [3: 210]. BepxiBka
LEPKBH, BIAIIYKYIOYH CAAOKi MICIld OIIOHEHTAa, 4yAO0BO PO3yMi€, IO BiH — HPEACTaBHUK
HOBOT'O 4acy, "AIOIMHA IIAOTi", sKa "MHUCAUTD i3 yyTTeBOCTi" [3: 264]. [lomentkauHsa [anires
reperioBHeHe AronabMHu iy Ilamyi, i y Paopenii, yncaeHHI MelIKaHIl sgKoi nobyBaau 6iasa
i30pHOI TPyOU, HaAAIIITOBAHOI Ha CIOCTEpPEeXKEeHHS 3a HeOeCHHUMHU TinaMU. MHUCAUTEAD Y
CBOIM Bipi y Baaay po3yMy Hal AIOAMHOIO IIOKAQIAETHCS caMe Ha KUTTEBY IMIPaAKTHUKY
KOHKPETHOTO IHAWBiAyyMa, 3MYLIIEHOTO pPaxyBaTHUCHd 3 pPeasiasMH B XOMIi PO3TOPTAHHS
BAACHOI migAbHOCTI. [IparHeHHd HayKOBIIE 3BEPHYTU CBOi apTyMEHTHU [0 IIPOCTHX AIOZEeH,
Bi gKUX BiH cebe He Bigmiage y HalApaMaTHYHIIINX KUTTEBUX CUTyallidX, IHCATU
TpakTaTH HapOAHOIO MOBOIO, 3PO3YMiAOI0 TOPTOBIEIM i peMiCHHKAaM, gKi BUpaxkaloThb HoMy
CBOIO IIIATPUMKY i 6epyTh Ha 030pOE€HHS HOro BiAKPUTTS H BHHAXOOH, ITOKa3oBe. Ha #oro
OYMKY, IIepeMora po3yMy, Ha SKy BiH IIOKAa[a€ HAil0, HEMOXKAUBA 0e3 KOXKHOI AIOIMHHY,
MOKe Bif0yTHCH AUIIIE K "TlepeMora po3yMHUX".

Inei Taniness 6AM3BKI 0 HACTAHOB BEAMKOTO /A€OHApP[O, KOI0 TaKOXK IIPUBaOAIOBaAU
CIIOCTEPEKEHHSI, MOOCAIIM, MOXKAMBICTH 3aCTOCYBaHHSI HAYKOBOTO 3HAHHA Yy CHUTyallil
BHUPIIIIEHHS KOHKPETHOI NpPakKTH4YHOI mpobaeMHu. XapakTepHa masd nobu BimpomkeHHs
cyriepedka MixK IpuaBopHUM (isocopom Memiui ¥ Tanineem nmemoHCTpPye ABI ONPOBimHI
HACTAaHOBH IbOTO 4Yacy: IIparHeHHS II0OEAHATH (QPOPMAaAbHY AOTIKYy "0O0XKEeCTBEHHOTO
Apucrotead’ i3 cepemHBOBIYHOIO CXOAACTHKOIO, III0 XapaKTepPHU3yBaAO YHIiBEPCHTETCBHKI
Tpamuuii mobu, i CMIAMBY B TIIAQHI IIEPEBIpPKU TMPAKTHKOIO ICTHUHY HEOYEeBUIHOI
OYEBUIHOCTI, I'PYHTOBAHOI Ha 3aCTOCyBaHHI HOBOTO [JOCAIAHUIIBKOTO I1HCTPYMEHTAapPiro
(3ramaiMo TIPO AIH3M 1 TEAECKOI), po3paxyHKax 1 MOMEeAI0OBaHHI (MoaeAab I[IToaemes,
po3buta xaomyakamu AHapea ta Kozimo Meniui y Giiiili nmepen "HaB4aabHOIO 6ecigoro” Mixk
lFaaineem i dinocodpom). OTKe, po3ropTaroyu Ilepes TAgaadaMu HaykKoBi igei asines #
IIOKAa3yIo4H, sIK Ha HUX pearyioTb Ti abo iHII ImpeacTaBHUKH CYCITIABCTBA, 3MaAbOBYIOYH
KOH(MAIKT MiX IIPOTPECHBHOI0O HAYKOBOIO, PETPOTPAHO-YCTAAEHOI0O Ta IIepPeciyHo-
00MBaTEABCHKOIO KapTHUHAMU CBiTy, BpexT Hamaraetrbcs OyTH MaKCHUMaAbHO iCTOPUYHUM,
BIIA€THCS 10, TaK OM MOBUTH, XyAOKHBOI PEKOHCTPYKIIi CyCITiAbHOI CBiZIOMOCTi MHUHYAOTO.

[TocyTHs ckaamoBa 1€l PEKOHCTPYKILI — peairifiHi ysaBaeHHa no6u, cepeqHBOBIYHA
iHepIIis CIEeKyAdTHBHOTO TEOIIEHTPHU3MY, III0 HaOyBaaa arpeCHBHUX (DOPM BUSIBACHHS Ha
30pi HoBoro 4acy, OCKIiABKH CAyTyBaAa iIEOAOTIYHUM HPUKPUTTAM [AS BAQIHUX aMOilliif
nepkBu. KapauHaau, deHil, [larma PuMcbkui, iHKBi3UTOPH, IIEPKOBHI BYE€HI CKAQIaIOTh
OiapILIICTE y mepcoHocdepi m’ecH, MOBCAKYAC BCTYIIAIOYH y AUCKycito 3 [aaiaeem — ToO
mobAaZKAMBO, TO Oe3ameadIlifiHo, To i3 BiABEPTUMH 3arpo3aMi, axK IIOKH OHUCKYCis He
IIPUMIUHSETECS OCTATOYHO CTBOPEHHSM IIPOTOKOAY H [ONMTOM i3 JEMOHCTpAILli€o
IHCTPYMEHTIB [IAd KaTyBaHHS Y 3A0YHMHHUX TPAMUIIIX IFABHOCTI CBSANIEHHOI iHKBi3MIIii.
[Ticas rporo 'asiaedt Mae 3aMOBKHYTH ab0 3aTHHYTH, OCKiABKH KoIlepHUKOBa MOJEAB CBITY
BH3HAETHCH 3arpPO3AUBOIO [IAS PEAIriHHOro cBiTobaueHHd. Lle Ta OiABIIiCTDb, SKa yOCODAIOE
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KOHCEPBATU3M €IIOXH, III0 IICHUXOAOTIYHO 3a0e3medyeThCs NParMaTH3MOM i IOXiTHUM Big
HbOTO KOH(opMizMoM. llepkBa, IIIOCHAM TPHUMAIOYUCH 3a MOAITHYHY BAaly, HamMarasach
BIIAUBATH Ha BCi 0e3 BHUHSTKY CYCITIABHI IIPOIIECH, KOHTPOAIOBATH PO3BUTOK HAYKH, SIKY
OTOAOIITyBaAa CBO€IO [OYKOIO, CTPUMyBaTH IIPOTPECUBHI 3MiHH, III0 HeCAH Yy co0i
HeOe3IeKy OAd JOMIiHyBaHHS PEAiriiHOI KapTUHU CBITY.

3BicHO, HpeacTaBHUKU peairii y moOy PenecaHcy HecyTh Ha cobi BiZbOWUTOK dyacy,
BUXOAAYHU 3a MeXi 3BHYHOI [JIAd KAipy TIoBemiHKH. Tak, MOHaxXu OAIO3HIPCHKI
HacMixXaloThbCs Hal igesaMU [aaisesi, KOAU cTae 3p0o3yMiao, ITI0 IIeHTpaAbHA peAirifina Baaga
He BH3Ha€ Horo mokKas3iB abo He mpuiiMe ix mo yBaru (e B TOH 4ac, KOAHW Bipa i BUTIBKH
0Aa3HIB HiFK He y3TOIKYIOTBCH MiXK CO0OI0 B MeXKaxX TPaAULIINHO-PEAIriHHUX ITOTASIIB).
KapauHaa gyske MOXHAOTO BiKy, Ha3uBaro4du [‘asired "BOpPoOroM pPOAY AIOACHKOIO', "KPOKye
rOpAOBUTO", CTBEPAXKYIOUH, 1110 HiKOAU "He 3MUPUTHCA" 3 HEOOXiHICTIO cripuiiMaru cebe
"SSKOIOCh TaM iCTOTOIO0 Ha SKiHiCh TaM MaA€HBKIiU MAaHEeTi, II0 [eCh TaM KOPOTKOYaCHO
Kpyxage" [3: 229] (3BicHO, mToropaa ¥ He3ZATHICTH 3MHPUTHUCS, 9K i TOTOBHICTb O0AYUTH Y
OAMKHBOMY ITPOTHAEKHE OOXKEeCTBEHHOMY Ha4daAo, HAA3BHYaMHO MOaAeKi BiJ YepHeIHnx
nobpouyecHocrelt). Kapaunaau Beasapmin i Bapbepini nHa 6asy TpuMmaloTb Iepen
0o0AMYYSIMU MAaCKU TroAyba i drHartu (xoua ix craBaeHHs 10 [aaines He Mae Hidoro
CITIABHOTO 3 TIPOBimeHHiHHOI0 MyapicTio CBarToro [Ayxy ¥ YHCTOTOIO 1 JKEPTOBHICTIO, IO
CHUMBOAI3YIOTb I1i 0i0AitiHiI TBapuHu). [Ipu 11boMy AyXOBHiI 0COOH, IKHUM, 31Aa€THCS, HE MicCIle
Ha 0aay, 3ayBaKylOTh, 10 y [asiaes BigcyTHs macka. OTKe, 3aAHIIHUTHCH COO0I0 YIEeHUH
He MOXe 3a oOCTaBHH, fKi CKAQIAIOTBhCH; HOro NPUMYLIYIOTH 3aKPUTUCH MOBYAHHAM, a
IOTiM 1 BiMOBOIO Bi[ CBOIX i/ieli HeHade MAaCKOIO, 1100 30eperTu KUTTH i MOXKAUBICTD
Hajgaal 3afiMaTHCca HaYyKOBUMH JOCAITXKEHHIMU.

MoTuB MacKU CHiBBiIHOCHUTBHCS i3 MOTHBOM KapHaBaAy, II0 XyAOXKHBO peaaidyeTbcd y
m’eci. YIKIII0 CyCHIABCTBO i3 ITOBCIKYAC NPUTAMaHHUM OAS XUTPOMYAPUX BAAOHUX iHTPUT
AWIIEMiIpHUM IIPHUXOBYBAHHAM OCOOHCTICHOI Ta colliaabHOI IIpaBAu BHUMAara€e MacKu, HaBiTb
HaB’a3ye ii AIOAHHI, TO IA9 KapHaBaAbHOI'O HATOBILy Ha ITAoIIax i Byaulax Bewnerii macka
CcTae 3aco00M PO3KPUTTS MIpaBAM, HABITh 3aHAATO BHUIIPAMAEHOI i BigBepToi. 3ayBaskKUMoO,
[0 COKPaTHYHUHU mianor, 9K i MOXigHI Bif HBOrO BAACHE XyHO3KHI (OpPMH, BH3piBaB Ha
OCHOBi KapHaBaAbHOTO CBITOCHPUHHSATTH, MPUTAMaHHOI AT HBOTO CBATKOBOI CBOOOOHU Y
BiAIIIYKyBaHHI IpaBAUBUX, BU3HAHUX yCiM 3arasoM OyTTEBHX OCHOB. BpexT mokasye y
m’eci, 10 imei iTaaifickkoro ¢ismka HabyAM KapHaBaABHOTO BTiA€HHSI BHACAIIOK CBOE€]
HaA3BUYaNHOI IIOIIYASIPHOCTIL cepel IIPOCTUX AIOAEN: IMopsi[ i3 aCTPOHOMIYHUM 3HAPAAASIM
i BEAMYE3HOIO ASABKOIO [‘aniness, HabaraTo OiABIIIOI0 3a 3BHYAWHY AIOHHY, YYaCHUKHU
KapHaBaABHOTO [MificTBa HECYyTh MYyAsXKi bBibail 3 miepekpecAeHUMHU CTOpiHKaMu. Y
KapHaBaAbHO-CMIXOBIiH iHTepHpeTrallili OCHOBHUM KOH(AIKT IT’€CH IIOCTa€ y CXEeMaTHYHIiH
(ouyzkeHi#t) mpocrori. 3a 3isHaHHaAM Tlaaises, Bibaia, gk i TomepoBi mnoemu, #Horo
HaAUYAIOOAEHIII KHHIHM, MiX HSKHMH, 9K MOXHAa 300raJaTUCh, HOT0 peHeCaHCHUH
JOCAITHUIIBKUH PO3yM He 0a4YuTh HE3QOAAHHOI IIPipBH.

3azHauyMMo, 10 IMapaboAidHICTE IT’€CH, IIiICHAEHA TaKUMH MiKPOKOHTEKCTaMU
OUy2KEeHHs, SIK 3MaAlOBaHHSI KapHaBaAy, Oa€ MOXKAUBICTH aBTOPY BHECTU y TBIp sICKpaBi
aBToOiorpadiyHi eAeMeHTH, 3alIU(POBYIOYH y IIOBOPOTAX KUTTEBOIO MIAAXY [aainesa
BAAQCHY iICTOpPiI0, a y OCOOHCTOCTI IIepCcoOHazXKa — XYAOXKHIH aBTONOPTPET, CBOEPIAHY
IIEPCOHAZKHY MacCKy, 3a sIKOI0O MOXKe BIIi3HATH cebe Oyab-gKa HellepecidHa AI0AUHA, OTXKE, i
cam bBeproarr DBpexr. He BHNagkoBO TPHU pemakili IT'eCH, CTBOPEHI HAIITPUKIHIIL
TPUALSLTHUX, Y CEPEAUHI COPOKOBHUX i Y CepenuHi I'ATAECITHUX POKIB MAIOTh MOXKAHBICTH
II0-Pi3HOMY PO3CTaBUTH aKIEHTHU B Xomi iHTepmnperawii "xkutta [asiaes". I OypzkyasHa
"cBOoOOga»BeHeIiaHChKOI pecyOAiKM, i HeoOXiAHICTh MAA3yBaTH Iepell apUCTOKPATHYIHOIO
BAanoio PaopeHIlii, i KOMIIpoMic HiA THUCKOM IEPKOBHUX MOIKHOBAQAIB Pumy, i TBopua
CMiAMBICTB y 60poTHEOi 3 BU3HAHUMH aBTOPUTETAMU MHHYAOTO — 'CBATHUM ApHCTOTEAEM»i
Horo TpaaMIli€l0 — BCi IIi HIOQHCH HE MOTAM HE€ BHKAUKATH y bpexTa CIIOBHEHOTO
caMoipoHii # BomHOYAcC 0O0OAI0 3BEpPHEHHS OO0 BAACHOTO XKHUTTEBOTO i TBOPYOTO AOCBIiAy.
CuMmBoaiyHO, 110 BpexT momep BiA ceplieBoro Hamagy IIii 4Yac pereTUlii uepronoi
rmocraHoBKu "XKutta laaines" — curyallis "COHIIE, SIKe HE CXOOUTH", TOOTO KOAM BAaja
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3MiHCHIOE THUCK Ha HENepeciyHy OCOOHCTICTb, MPUMYIIVIOYUH ii 3pafuTH CBOIO CIIpaBy, a
oTXKe, cebe, Oyaa 3Hatioma oMy, K i GIABIIIOCTI MHUTIIIB HOTO 4acy.

[pamatypr He ineaaidye laainess, Hoka3yloodM 3IKWBY AIOAHHY — CHABHY 1 cAabKy
BOJHOYAC, CMIAUBY B CTOCYHKY HAYKOBOTO ITi3HAHHS, PEBOAIOIIHHUX 3MiH CBiTOOAYeHHd, i
3MaTHY ATH Ha KOMIIPOMIC, SKIIIO0 IILOI0 BUMAararTb OOCTaBHHH, 3 SKUMH HEMOXKAHUBO He
paxyBaTHuCh. LleHTpaabHUI ITePCOHAXK II’€CH AIOOUTH XKHUTTH, HE BiApUBaIOYHU CBOi HAYKOBI
cTynii Big HOro IAMHY, IiHYIOYH CaMy MOXKAWBICTH IIPOOOBXKYyBaTH OYTHU AIOIMHOIO Cepen
iHITUX AroAeli, He oOMaHioe cebe IAIO3igIMM CTOCOBHO BAacHOI mepcoHU. Koau Maawuii
4eHellb 3BOPYIIEHO 3aKAMKae [aained MoBYaTH IIPO HOBY KapTHHY CBiTy 3apaau
"IYIIEBHOTO CIOKOI0 HEMIACHUX', 3MYIIIEHUX BTIIaTHCS Bipoio Mif TArapeM HEIIOCHUABHOI
mpaili, HayKoBellb 0e3 Oyab-gKHX CaMOBHUIIPaBAAaHb 3adBAde: "JIKIo s ¥ Oyay roToBuit
KOAUCH MOBYaTH, Ilie OyayTb, OE3CyMHIBHO, MOOCHTH HH3BKI MOTHBH: 0AAroIoAyYYs,
6e3TypOOTHE KUTTS, HIIKHUX [IEPECAIAYBaHb i ToMy nomioue" [3: 241].

BHCHOBKH # IepCNEeKTHBH IOAAABIIOro JocAizxkeHHsa. HesBaxkarounm Ha
aKIeHTOBaHY PalliOHAABHICTBH XyIOKHBOTO ITi3HaHHH, I1'eca BpexTa BUSIBASIETBCSI HE AUIIE
aAETOPIEI0, fdKa aIleAloe M0 PO3yMy PEIUITiEHTa B HPOIeci 300paskeHHs KOHMAIKTY Mixk
IIPOTPECHBHUM MHCAHUTEAEM i KOHCEPBATHUBHHM 3araaoM, II0, BUXOASYU 3 Pi3HOMAaHITHUX
IIparMaTUYHUX MipKyBaHb, OIIMPAETHCA HOBHM HAYKOBHM ifedM 3apanu 30epesKeHHs
imeprmii cBiTOpo3yMmiHHS, 3py4dHOi 3 THX a60 iHIIMX OpUYuH. MmeThcs He TIABKH IIpO
IIepeHeCeHy B CBIiZOMICTH ragzada II€epeBEPHYTY CYIIEPEYHICTh MiK HOBATOPCHKUM i
KOHCEPBATUBHUM (a>K€ MEHIIICTb i OIABIIICTD Y PETPOCIEKTUBHIN XyMOXKHIH aHaAiTHIN
II’eCH MIiHGIOThCA MiclgMu). TBip MozKe IMPOYHTYBATHCS Ha Pi3HUX PiBHAX, BiH AOIIyCKae
OaraToBUMipHe [OEeKOAYBaHHs, IMIPOrPaMyIOYM IepPeTHH MHHYAOTO 1 Cy4acHOro,
GiorpadigHoro i y3araAbHEHOr0o, HAyKOBOTO i XyA0KHBOTO, APaMaTUYHOTIO i €IiYHOTO, 10 Y
KOXKHOMY 3 IIepeAideHUX aCIeKTiB BUMAarae IIoTAM0OAEHOTO PO3TALLY.

OcranHe HabyBae 0COOAMBOIO 3HAYEHHSI B KOHTEKCTI HOBATOPCHKOI OpexTiBChKOI Teopii
eIiyHOTO TeaTpy, III0 Mae IIoAaMaTH TPAOUIII0 "apHUCTOTeAIBCBKOI mapamu’, nmobymoBaHOi
Ha eMOILlifHOMy 3adeIlAeHHi Tasggada, Horo BTATYBaHHI y Ipollec KaTrapcucy. Emiuxe
HA4YaA0, akKTyaasizoBaHe DBpexToM, He ME€pPeKpPecAloe KaTapCHC, ase pobuThb Horo
YCBiJOMAEHHUM, Hependadae TAMOOKE PO3yMiHHSI IICHXOAOTIYHHX IIPOIIECIB, IO A€XKAaTh B
OCHOBI ApaMaTH4HOI Aii i ApaMaTH4YHOro AiMcTBa y MOro XyAO0XKHBO-€CTETUYHOMY BHMIpI.
B 1npoMy CTOCYHKY Kpi3b €IIiYHy OgpaMy 3HOBY 2K TaKH IIPOTASa€ COKpPaTHYHUM Aiaaor:
criBuyTTs Cokparty, SKUM IlepekuBae CUTyallilo HECIIPaBeJAUBOIO CyAYy, BUPOKY i cTpaTH,
y HAQTOHIBCBKHUX [iasorax, He OAOKYEThCs, are HaOyBae HOBHX €MOILHHHX KOABODIB. lle
CTaEe MOXKAWUBHUM y KOHTEKCTI ITOBEIOIHKH i, TOAOBHE, MHCA€HHs (Qisocoda, ke cBOIiM
PO3ropTaHHAM IIepeMarae CMepTb Ha PiBHI peaabHOi i (pirocodcbKo-ecTeTHUYHOI ITOiT,
TOMY LI0 B 000X BHIIAZIKaX BUCAOBAE€HI MyMKH OTPUMYIOTH €K3HUCTEHIIiHE HiATBePsKEeHHS
i BHACAZIOK IIBOTO II0-OCOOAMBOMY CIIPHHMAIOTBCS IHIIIHMMH, IIOPOAXKYIOTH BaroMui
OiaAOTiYHUM BIATYK, 3a0KYMEHTOBAHHH caMHM (QaKTOM CTBOpPeHHs mgiasoriB. OTxKe,
WoeTbCd He HOpo OAOK eMoIliifi, a IepeBeAeHHS iX Ha IHIIHA piBeHb, MNPOCBITACHHS
PO3yMiHHAM ¥  YCBIJOMA€HHAM, HKICHy TpaHcOpMAallilo IepexkuBaHHA. BoHa
3iMCHIOETHCS HAaBITHh TOMAi, KOAW IIEpPeKUTi eMOIlii He cBigdaTh Ha KOPHUCTH AIOOUHU,
BHUSBASIOTE ii CAaOKICTb, HEIOCAILOBHICTh, KaIMITyASIliI0 IIeped THCKOM 3arpo3AHBHUX
obcraBuH. [Iag TOrO, 00 TEPEKUTH I[OMHUAKY SK IIPOBHHY, HE 3ipBaBIINCH ¥
CaMOBHUIIpaBIAHHS, 3BHHYBA4YeHHS IHININX, HEHABUCTb ab0 HABITHb arpeciio IIOA0 HUX,
oTpibHO ii yCBimOMUTH, IPUKAA 4OTO i MicTHUTB IT’eca "XKutta lNaaisesa".

KyabMmiHalli€ro TBOpy, BUSBACHHSIM HaMOIABIIIO! iHTEAEKTYaABHOI i BOQHOYAC €MOILiHHOL
HaIIpyTH CTa€ HE TOM MOMEHT, KOAHU y4Hi y 13 emi3oai 04iKyIOTh HE3AaMHOI IIOCAILTOBHOCTI
BUYHTEAS] Y BiZICTOIOBAHHI CBOiX HAYKOBHX i/leli, a BiH, HATOMICTh, ITifl 3BOHU i IyOAidHEe
YUTAHHS TEKCTy BAACHOTO 3pEYEeHHs 3i3HAETHCA IM y CAAOKOCTI, CTaBASIYH i/l CYMHIB camy
iIef0 TepoiYHOIo CAyXKiHHA Haylli. fK KyAbMiHalifHa CIpUHMaeTbCs OCTaHHA y ITeCi
posmoBa Anpea Caprti 3 TaaiaeeMm, me To# 3miticHIOE "BOUBYHE aHaAiI3»CBOTO KOAUIITHBOTO
BYMHKY i HE 3HAXOOUTD ITiIACTAaB A Oyab-sIKOTO BHIIPABAAHHS, BiZIMOBASIOYH cODi y mpaBi
HOTHCHYTH IIPOTATHYTY Ha IIPOILIAHHA PYKY KOAWIITHBOIO Y4HSI. Y IIOBHIH BiAIIOBIZHOCTI 3i
CBOE€I0 JaBHBOIO AYMKOIO, III0 BU3HAHHS iCTHHU OpexXHEI0 € 3A04YMHOM, ['anireit mae TouHy
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OILIIHKY BAACHOI 3A0YMHHOI CAA0KOCTI 3 ypaxyBaHHSAM YCiX HacCAigKiB y Macurrabdi
JIOBTOCTPOKOBOI IEPCIIEKTUBU:

"Bu Mmoxxeme 3 uacom ei0Kpumu 8ce, W0 MUIbKU MOXKHA 6l0Kpumu, ase saule
KpOKY8aHHsL eneped Mmoxke bymu suwe pyxom Yybik snroocmea. Ilpipsa MK eamu i
JII0OOCMBOM MOXKe 00HO020 OHsL cmamu HACMIAbKU Be/UKO0, W0 8aul Kpuk padocmi 3
npueoody sIK020Cb HOB020 O0CSIZHEHHSL MOXKE BI02YKHYMUCSL 8IONYHHAM BCENeHCbK020 KPUKY
xmaximmsi. 4, aK 1oduHa HAYKU, Ma8 €OUHUU Y C80eEMY POOL WAHC. Y Mill uac acmpoHoMis
3a801001L1A PUHKOBUMU NAOWAMU. 3aA Yux abCONOMHO YHIKASIbHUX 06CcmasuH cmilikicmb
O00HIel SNOOUHU Mo2ia 6 8UKAUKAMU 6eNuUe3HT NOMpsiCiHHS. Skbu 51 eucmoss,
npupooosHasyi moziu 6 mooi eupobumu uocb Ha Kuwaam aikapcokoi kasmeu I'innokpama,
npucsiey ceoi 3HaHHs glooasamu HA CAYyxKOYy eurntouHo Oast 6raza nroocmeal Arxuili cman
peuell 3apa3 — mym MAKCUMYM HA WO MOXKHA CnoodiBamucb, — ye psi0 SUHAXIONUBUX
Kapaig, sSIKuxX MOXHA HAUHSAMU HA 8ce, w0 3a8200H0. I 1 0o mozo sk, Capmi, nepeKoHascs,
Wo HAOlL MHOMW HIKOLU He HABUCANLA CNpAaexHsl 3azposda... 51 3padue ceoili npogpecii.
AOuUHy, sKa YWUHUMb me, Wo s 3pobus, He MOXXHa mepnimu 8 nasax Hayku'" [3: 278-279].

Taka KyApMiHAIlig IEPETBOPIOE XKUTTA ['anrined Ha 3AiICHIOBaHUM HUM €K3UCTEHITIHHUN
€KCIIEPUMEHT 3 HETaTUBHUM pPe3yAbTaTOM, II0 HOT0 MOCAIAHHUK HE BBaXKae€ 3a MOKAUBE
3amoBuYyBaTHu. lle mie pas migKpecaioe AipuaHo-aBTObOiorpacdiuHMii acnekT m’ecu: BpexT,
dKWUM 3aBXKAW I[IparHyB MaKCHUMaAbBHOIO [OHCTAHILIOBAaHHS III0/I0 IIEPCOHAaXIB, IX
€MaHCHIIallil i CTOCOBHO aBTOpa, i CTOCOBHO aKTOPiB-BUKOHABIIiB, BKAaAa€ B ycra ['asinea
HaMUbiABII 00’€KTHBHY CaMOOILHKY, SIKa MOXKAMBA AUWIIIE OAS HelepeciuyHoi ocobHCTOCTi,
3MaTHOI BUHTH 3a MeXi EeroleHTPHUYHOTO CYyO0’€KTUBiI3My, HECyMiCHOro 3 Oyab-sKOIO
TBOopuUicTio. lle came Takuii MacmTab OCOOHCTICHOTO TBOPYOIO CAYKIiHHS, SKUHU
BiAIIOBiZIae, SIK MOXKHA 3PO3yMiTH, aBTOPCHKUM IHTEHILIM 1 HacraHoBaM. Y HIPOCTOpi
300paskyBaHUX MOAIH KyAbMiHAIIMHUH MoHoAOT [aaiaes, 1110 MiCTUTH y cOOi KOHCTaTAallilo
HUM BAACHOL cMepTi K HAyKOBIId, napasioKCaAbHO MIPU3BOOUTH 0
"BOCKPECIHHSI»"MUCAUTEASI, AETITHUMi3ye HaIlMCaHUP MiJf TOTAABHHM KOHTPOAEM peairitiHoi
BAQIU OCTaHHIN TpakTaT "Juckypcu'. OTKe, BiTHOBAIOE [IAS KOAHWIIIHBOTO BiACTYITHHUKA
CTaTyC BUUTEAd CTOCOBHO AHApea, a pa3oM 3 THM i COKpaTHUYHUU AiaAOT KOHKPETHO 3 IIUM
¥ yciMa NOTEeHUIMHUMH yYHAMH — YUTaYaMU 3allOBITHOI Ipalli, 0 pedi, HallucaHoi dKkpas
y dopmi miasoriB. CUMBOAIYHO, 1110 y piHaai mu O0aunmo AHapea Caprti Ha iTaailicbKoMy
KOP/JIOHI 3a YUTaHHAM pPYKOIIHMCy [aaines: Xodya HeBiraacTBo # 3a0000HHICTb, TipuIi Bif
4YyMH, IIPO IO HIIAOCS Ha MOYaTKy II’€CH, HIKyAM He 3HHKAH, aBTOP 3aAHIIIaE dyUTada 3
IIEPCIIEKTUBOIO ITO/IOAAHHS HAWKOPCTKIMINX KOP/IOHIB i 00MeKeHb CBOI'0 4acy y MOIIyKax
HeOOXiHOI BCIiM AIOZISIM i CIIOBHEHOI AIOOOBI, IKa He 00IThCS, iCTHHH.
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BEPTOABT BPEXT I CAOBOJAH INTHANUEP:
BINHA. PEAITIA. X XIHKA. TEATP

I'nobansHa npobrnemamura, 3aKpinieHa Yy O0laxpoHii c8imoeoi KYyabmypu 3a KOHYenmom
"8iliHa", sIK 1 cyuacHi cnocobu il ecmemuuHol iHMepnpemauyii, ebauaromvcsi CbO200HI
HAO038UUATIHO NEePCneKMUBHUMU O/l YKPAIHCbK020 Jimepamypo3Hascmsa, sike 3apas
aKMU8HO NepPeocCMUCNIOE, Y KUl cnocib i uepe3 sKi mooesi maroms 8i06ysamucst XYyooiHs
penpeseHmayiss CYuacHUX 80EHHUX NOOL i iX pepreKCy8aHHs Y nepexkummi/ NPorKUSAHHL.
Y cmammi 3anponoHo8aHO NOpPIBHANLHUI Jimepamypo3Hasuuil aHanis n’ec B. Bpexma
"Maminka Kypax ma ii oimu” i C. [lIHalidepa "lIkipa 3mii", 8 sKkux Yy Oexopauii
Tpuduysmunimuwoi gitiHu 8 €gponi XVII cm. emiuieHo 2nuboKi emuko-ginocoghcoki po3oymu
npo 8iliHY 1K MaKy ma ecmemuuHi pegieKcii 080x 8UOAMHUX egponelicbKux opamamypaie
UL000 BOEHHUX NOOIl, CYUACHUKAMU SIKUX B0HU cmanu. SIkwo n'eca b. Epexma mae uumano
JAimepamypo3Hasuux iHmepnpemauii, y momy uucni 8 Ykpairni, mo n’eca C. IInaiidepa
YKPAiHCbKUM Jlimepamypo3Ha8Ccmeom iHmepnpemyemscs. enepuwie. IHmeHyii ma xyooiKHI
pecypcu 060x merKcmie NopieHIIMbCSL uepe3 KoHuenmyaivHuil psi0 Bilina — Penieia —
XKinka — Teamp. Y B. Bpexma 8iliHa € 20pU30HMANLHO-NPOUECYANbHOIW 1| 2€02PAPIUHO
posnopoweroro, Yy C. IIHailidepa - UYUKNUHOW | NEepMAHEHMHON, JIOKANI308AHO0
3aMKHEHUM MOono2pagiuHO-mighono2iuHUM npocmopom. IIpointocmposaro, sik opamamypau
8edymos 3i C8IMO8OI0 KYJIbmypHO mpalduuyiero 0ianoz w000 peniei/e8ipu saK UUHHUKA
cyuacHoi e8iliHu, po3Kkpumo ocobnueocmi JKiHOU020 00pa3HO020 NOMeHyiany ma IKiHouol
(He)cyb’ekmHoCcmi 8 ecmemuuHUX iIHMepnpemayisx 8iliHU, npuHaniexKHux 0o XX cmoaimmsi,
gicmaeneHo  eniuHuii  meamp»b. Bpexma ma — CUMB0JIKO-Ge20pUUHULL  meamp
C. IIInatioepa. [ocnioxkeHHst O0ONOBHIOE npobremHe nose CYUACHUX 2YMAHIMAPHUX
pedeKciii, axmugizogaHe nosHomacumabHum Hanadom Pocii Ha YkpaiHy y sromomy
2022 pory.

Knrouoei cnoea: minimapHa opama,; entiuHullL meamp; CUMBOIKO-ANE€20pUUHULL meamp;
8IKMUMIAUIS; JKIHOUA MILNECHICMb.

O. Bondareva
BERTOLT BRECHT AND SLOBODAN SCHNEIDER:
WAR. RELIGION. WOMAN. THEATER

Global issues fixed in the diachrony of world culture by the concept of "war", as well as
modern methods of its aesthetic interpretation, are seen today as extremely promising for
Ukrainian literary studies, which is now actively rethinking how and through which
models the artistic representation of modern military events should take place and their
reflection in experience/ living.

The article offers a comparative literary analysis of B. Brecht's plays "Mother Courage
and Her Children" and S. Schneider's "Snake Skin", in which, in the setting of the Thirty
Years' War in Europe of the 17th century. contains deep ethical and philosophical
reflections on the war as such and aesthetic reflections of two outstanding European
playwrights on the war events of which they became contemporaries.

If B. Brecht’s play has many literary interpretations, including in Ukraine, S.Schneider’s
play is being interpreted by Ukrainian literary studies for the first time. The intentions and
artistic resources of both texts are compared through the conceptual series War — Religion —
Woman - Theatre. In interpretation B. Brecht’s war is horizontal-processual and
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geographically dispersed, in S. Schneider’s she is cyclical and permanent, localized in a
closed topographical and mythological space.

It is illustrated how playwrights conduct a dialogue with the world cultural tradition
regarding religion/faith as a factor in modern war, the peculiarities of female figurative
potential and female (not)subjectivity in aesthetic interpretations of war belonging to the
20th century are revealed, B. Brecht’s "epic theater” is compared and S. Schneider’s
symbolic and allegorical theater. The study complements the problematic field of modern
humanitarian reflections, activated by Russia’s full-scale attack on Ukraine in February
2022.

Key words: military drama; epic theater; symbolic and allegorical theater; victimization;
female physicality.

O. Ye. Bondareva
BERTOLT BRECHT UND SLOBODAN SCHNEIDER: KRIEG. RELIGION. FRAU.
THEATER

Globale Problematik, die in der Diachronie der Weltkultur durch das Konzept "Krieg"
fixiert ist, sowie moderne Methoden seiner dsthetischen Interpretation gelten heute als
dufSerst vielversprechend fiir die ukrainische Literaturwissenschaft, die nun aktiv
liberdenkt, wie und durch welche Modelle das kiinstlerische Darstellung moderner
militdirischer Ereignisse und deren Widerspiegelung im Erleben/Leben stattfinden sollen.
Der Artikel bietet eine vergleichende literaturwissenschaftliche Analyse von B. Brechts
Stiick "Mutter Courage und ihre Kinder" und S. Schneiders "Schlangenhaut", die mit ithren
Dekorationen des DreifSigjcihrigen Krieges tiefe ethische und philosophische Reflexionen
liber den Krieg als solchen und Cdsthetische Reflexionen zweier herausragender
europdischer Dramatiker tiber Kriegsereignisse enthalten, deren Zeitgenossen sie
geworden sind. Wéihrend das Stiick von B. Brecht viele literarische Interpretationen hat,
auch in der Ukraine, wird das Stiick von S. Schneider von der ukrainischen
Literaturwissenschaft zum ersten Mal interpretiert. Die Intentionen und kiinstlerischen
Mittel beider Texte werden durch die konzeptionelle Reihe Krieg — Religion — Frau — Theater
gegeniibergestellt. Bei B. Brecht ist der Krieg horizontal-prozessual und geografisch
verstreut, bei S. Schneider ist er zyklisch und permanent, sowie in einem geschlossenen
topografischen und mythologischen Raum lokalisiert. Es wird gezeigt, wie Dramatiker mit
der Weltkultur-Tradition tiber Religion/Glauben als Faktor im modernen Krieg einen Dialog
ftihren. Die Merkmale weiblichen Figurpotentials und weiblicher (Nicht-)Subjektivitdit in
dsthetischen Kriegsinterpretationen des 20. Jahrhunderts werden aufgezeigt, B. Brechts
"episches Theater” und S. Schneiders symbolisch-allegorisches Theater werden verglichen.
Die Forschung ergcdinzt das Problemfeld moderner humanitéirer Reflexionen, das durch
grofSangelegten Angriff Russlands auf die Ukraine im Februar 2022 aktiviert wurde.

Schliisselworter: Militirdrama; episches Theater; symbolisches und allegorisches
Theater; Viktimisierung; weibliche Kérperlichkeit.

IlocTaHOBKa HAyKOBOi mpobaemH. [{ad yKpaiHCBKOTO CYCIIIABCTBA Ta CBITOBUX
TIOAITUYHUX TpaBLiB micag 24 arotoro 2022 pokKy raobasbHa IIpobAeMaTHKa BilHU
3acTynuaa 0araTo IiHIMUX NUTaHb i BHHIAA Y TOII CBITOBOTO IIOPSAKY AEHHOTO, 3HOBY
IIOCTABUBIIHK Iepes TyMaHITApHHUM IIPOCTOPOM IIPOOAEMY II€PEOIiHKH I[iHHOCTEH.
"IlepeoliHuTH LWiHHOCTI, — MipKye 4. [pUIlaK, — MOXKAWBO TIABKH ITiZl YaC BEAUKOI KPHU3H.
€Bpora rorpedye cepiio3HOi eK3UCTEHIIHHOI KPpU3U, 00 TemepillHsa KOHCTPYKILsa Craporo
CBITy € MaAOXKMUTTE3NATHOIO. YKpaiHCbKa BiliHa € THUM [A3BiHKOM, SKUM momomozxke im
BPELITi IPOKUHYTHUCE 1 33 AyMaTHUCh: A€ K Ti [IHHOCTI, gKi €Bpolla Ha3uBa€ CBOIMH, aA€ He
roroBa ix BimcrooBatru?' [5: 8]. Ha npomy Tai 3HOBYy HaOyBalTh AaKTYaABHOCTI
OpaMaTypridyHi TBOPH IIPO BifiHY Ta PO €K3UCTEHIIiIHI I[IHHOCTi, CTBOPEHI ¥ Pi3Hi epioau
y pidHUX KpaiHax, — afl3kKe Cy4acHUM TeaTpaM 3HOBY [JOBEIETHCS T'OBOPUTH IIPO Iie 3i
CBOIMH TAggadyaMu. Y  IIbOMy KOHTEKCTi aKTyaAbHUM BOA4YaeTbCd  HaAyKOBE
IIEPENIPOYUTAHHS ABOX 3HAKOBUX €BPOIEHCHKUX IT’eC IIpo TpuangaTupiyHy BifiHy B €Bpori,
CTBOpeHHX HamnepenonHi Jpyroi cBiToBoi BitiHu ('Martinka Kypax Ta ii miTH" HiMEIFKOTO
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npamarypra Beproabra Bpexra, 1939 p.) Ta nin yac Baakancbkoi kpusu 1991-2002 pp.
Ta 1 BificekoBuUX KOH(AiIkTIiB ("Ilkipa 3wmii" xopBarcbkoro papamarypra CaobomaHa
[MMuatinepa, 1994). Amke 3a 30BHIIIHIMH AeKopallisMu TpUALSTHUpPIYHOI BiMiHH, gka
crycroinaa €Bpony y 1618-1648 pokax Ta cupudyuHMHAa posnan CeaineHHOiI PrmMcbkoi
iMmepii, obmaBa ApamMaTyprHd TOBOPHAM IIPO BIiMHH, CyJaCHHKaAMU SIKUX BOHH CTaAH,
BUKOPUCTOBYIOYH CHiABHiI (pianocodpChKi KaTeropii Ta eTHYHi MapKepH, III0 Aa€ IiACTaBHU
IASI IX TIOPIBHSIABHOTO aHaAi3y Ta aHaAITUYHUX y3araAbHEHb.

AHaAi3 ocTaHHIX mocaimxkeHs i mybGaAikanii.100 pokiB Tomy, 1922 p., mobaunsa CBIT
KHUra coamata Ilepmioi cBitoBoi BittHM Epacra IOnrepa "BifiHa gK BHyTpIilIHE
nepexxuBaHHs", gKa y Inepekaani OaekcaHapa AHAPIEBCHKOTO OTpHUMasa OgOCTYII OO
YKpaiHCBKHX 4uTadiB auire y 2022 p. [ag kpaiHu, gKa OIHWHHAACH BTATHYTOIO Y
OaraTopiuHy BiliHy, 3aTOPKHYBIIH KOXKHOIO VKpaiHIld, KHHUra OAWCKaBHYHO CcTajAa
OGecTceaepoM i BigKpuaa HOBUY eTall pia0COPCHKOTO OCMUCAEHHS BifHU 9K TakKoi. ABTOp y
"Berymirio cBoei mpaili IIocTaBUB LAy HU3KY PUTOPHUYHUX 3anuTaHb: "Jomy came Halia
noba € Takoo HaaMipy 6araToro Ha CHAH, II0 MOXKYTH i pyHHYBaTH, i HAPOIKyBaTH HOBeE?
YoMy BOHa HecCe y CBOEMY AOHI TaKy 3KaXAWBY OOITHHIIO? AmKke OaraTo XTO MOIKe
3aTUHYTHU BiJ IILOTO XKapy, aAe L€l 3K MUTI Te caMe MOAyM’s y TUCHYaxX PeTOPT 3arapToBYE
MaibyTHe Ta nuBoBHKHeE... [[lo BinOyaoca HacmpaBai? Hocii BifiHU Ta ii cTBOpiHHS, ATOH,
9YUEe ZKUTTSI MaA0 HIPUBECTH OO0 BiHUM 1 depe3 Hel MIIAO HOBUM IIIASIXOM, CBHOTOIHI
OITMHHUAUCS ITepell HOBUMH IliaaMu. YuM Oyau Mu gad Hei i yuM Oyaa BoHa gas Hac?' [20:
10, 12]. EpHcr FOHrep po3MipKoOBye PO IIHHOCTI ITOKOAIHHS AIOEH, IKUX "BUXOBAAU IAS
BifiHHU", IpO Te, 110 BinOyBaeTbCs 3 IIMM ITOKOAIHHAM IIiJ Yac BiMHM i ITIOTiM, KOAH "IOAd
OUTB IIOKUHYTI Ta IIPOKAATI, HIOM Kamepu TopTyp abo mubenuni” [20: 10-11]. Takoxk gaa
CBOTO IIOKOAiHHHA BiH MeTagOpHUYHO Oa4dyuTh BifiHYy, 3 OAZHOTO OOKYy, 9K apPXETHUITHOTO
"Barpka" ("BifiHa, 0aTbKO BCiX peded, Ile TAKOXK 1 Haml 0aThbKo, BiH BHKyBaB Hac,
BHUPI3BOMB Ta 3arapTyBaB, AOKH MH He CTaAH co00r0. | 3aBXAM, IMOKH KOAECO IKUTTS
KPYTUTBCS BCEPEAMNHI Hac, Ig BifiHa O6yae Horo Biccro" [20: 10]), a 3 apyroro 60Ky — sK
apxeTUnHy "[JUTHUHY', HApPOKEHY ILIUM IOKOAIHHAM ('YTiM, He AHIIIE HAIllUM OaTBKOM €
BiliHa, aase ¥ Hamo auTuHOI0. Mu mnopommau ii, a BoHa — Hac. Hac BukyBaau Ta
BHUPI3BOMAM, are ¥ MH cami OyAHM THMH, XTO MaxXaB MOAOTOM Ta BOOHUB pi3leM, OyAnu
KOBaASIMU Ta KHUIIASTYOI0 CTAaAAI0 BOOHOYAC, MyYEeHUKH, dKi [IOCTPaKIAAAN Bil BAACHUX i,
KepoBaHi BaacHUMHU npuctpactamu’ [20: 11]). BaraabHi KaTeropii ciaocodii Ta KyabTypH,
Kpizp npu3sMy gkux EpnHcrt IOHrep posragmae BifiHy, — 1e "KpoB", "kax", "epoc',
"marmcpiam”, "BigBara', "KouTpacr', 'Borous', 'TpuBora', 'cBiii"/"Bopor'. Moro
MIipKyBaHHS y TIAOLIMHI KOXKHOI 3 IIUX KATEeropiii MOXKyTh OyTH I[iKABOIO OIITHUKOIO [IAS
OPOYUTAHHS XYIOKHIX TEKCTiB, IPUCBAYEHUX BitiHi. L{ikaBo, 110 came 3apa3 yKpaiHCbKa
iHTEeAEKTyaAbHa CIIIABHOTA II0BEPTAEThCS OO0 OCMHUCAeHHS diaocodii BifiHM came Ha
npukaagi I[lepinoi cBiToBoOi BifiHM, II0, BOYEBUAbL, 3aCBIAUYIOTH OKPEMi UHCAA KypPHAAY
"AokaabHa ictopia" 3a 2022 pik: Tak, Ne 2 "Bopor" [12] aHaaidye IIpUYMHU CBITOTASIHOI
OpPipBH MiXX pocCisHaMH Ta YKpPaiHISOMH, IPUYOMYy YaCTHHA MaTepiasiB aleAroe came 10
nodyatky XX croairTss, a Ne 8-9 "Beawka BitiHa" [13] moBHicTIO mpucBsdeHo Ilepmrii
cBiTOBIM BiMHI Ta ii BHAMBYy Ha YKpaiHy. AMepukaHCbKUU BueHuil Iloa KonHepToH,
BigmoBimaoyu Ha OHUTAHHS, Ha II0 cxoxXe XX CTOAITTd, BimzHadae, 10 OAd OaraTrbox
€BPONEHUINB "OIOBIbL IIPO IIE CTOAITTA HEMHCAMMa 0e3 mam’aTi npo Beauwky BiHiHY',
PO3yMirogH ITifi ocTaHHBLOIO caMme [lepnry cBITOBY BilfHY, a TAKOK 3ayBazKye€, III0 KOHKPETHI

"

romii, emi3oau, CrIocoOU MOBEMIHKH BaAiLyIOTHCH AHIIE TOMi, KOAU BOHH IIOCTaBA€Hi 'y
KOHTEKCT [IeBHOI KiABKOCTI HapaTUBHUX icTOpiit": "OIIOBiAbE IIPO OOHE KUTTH € YaCTHUHOIO
I[IAOTO TIAETHBA B3a€EMOIIOB’dI3aHUX HAPATUBIB; I OIOBiAb yKOpiHeHa B icTopil mpo Ti
IpyIIH, 9Ki BIAUBAIOTh Ha (pOpMYyBaHH4 ilIeHTUYHOCTI inguBiga" [9: 40, 42].

¥YTiM, Ha AOyMKy ArHemiku MaTycdk, TOAOBHOIO '"IIOKOAIHHETBOPYOIO iCTOPHUYHOIO
nofai€ro", ssKka "Mae Bary IIOKOAIHHEBOIO IlepeXuBaHHS", nad €Bpolu crae [pyra cBiToBa
BifiHa, MiCAS 4KOi TATAMH PO3BUTOK CYCIIABCTB, IO ii IepexkuAu, y TOMYy UYHCAlI i
YKpPaiHCBKOTO CYCIIiIABCTBA, "OAOKyBaBCS qepes BHYTPIIITHBOIIOKOAIHHEBY i
MIiXKIIOKOAIHHEBY TPaHCASIIII0 TpaBMH i mocTTpaBMHu’ [14: 20].
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[Tpote i Bi¥iHM BHacaigoK Baakancekoi kpusu 1991-2002 pp., KoAn "3aXHCT iHTEpECiB
eTHIYHUX cepbiB" MPU3BOAUTE 0 "JOTUPHOX BOEH, ABOX iHTepBeHIH HATO, BTeui moHasn
OMHOTO MiAbMOHa 0cib i AecaTkiB Tucay cmepreit” [15: 322], copuiiMaroTbCcd y CydacHii
€BpoIli 9K HEOOCTAaTHHBO MIPOIHTEPHPETOBAHUM TpariyHHUM M[OOCBim, IO IIOTpedye
IIporoBoploBaHHa Ta ocMucAeHH4. Ille Ha modaTkKy 2000-x pokiB XOopBaTChbKa aBTOpPKa
CaaBenka [pakyaid cTBopHAa cepilo KHHUT PO BiHU B KoauinHiE FOrocaasii, gki, gk
BOHA caMa Haroaollye, "3pyHHyBaAH MOIO KpaiHy i CIpUYMHUAN AEeCATKU H AECITKH THCIY
cMmepTel, TopaHeHb, KaainTB" [6: 3]. ¥ nepeaMoBi 10 YKpaiHCHKOTO BUIaHHA KHUTH "BoHHU
6 i Myxu He CKPHUBOMAH' XOpPBATChKa aBTOpPKa IIHILE IIPOo "cTpaxu' cydacHoi €Bpomnu i
IIepeKUBaHHSI MEHMIKaHIIB €Bpocoro3dy ('BiApo:KeHHsS HallioHaAi3My, IIigHECeHHs
yABTpalpaBuUX IapTid Ta IIpUTIK iMMmirpa"tiB" [6: 4-3]), BUXOASYH HA JUCKYPC
OCMHCAEHHSI BOEH Ha €BPOIIECHKOMY KOHTHHEHTI y FO0aABHINIUX CYyYaCHUX KOHTEKCTaxX:
"Bce 11e mopomKye aenaani 6iapmiuil crpax mepen I[HITMM, a TAKOK IMOAITHYHI MAaHIITyASILl
UM cTpaxoM. 4 6ady, 1o BitiHa Ha Cxomi YKpaiHH TpUBa€e BxKe He Iepiuuii pik. Bauy, gk
MHOXKaTbCs BifiHH Ha bBau3pkomy Cxomi, 3MyIIyIOYH MIABHOHH OiKEHINB IIIyKaTH
HOPATYHKY B €Bpormi". 3 orasgay Ha IIe BOHA 3aKAMKA€E OCMUCAUTH BaakaHCBKI BiltHH
KiHIg XX cToaiTTd, "1106 HaragaTu coli Ipo Te, 0 HIKOMYy He BapTo 3piKaTHUCH Bin 3Aa,
dK i HIIIIO He rapaHTy€e HaM 3aXUCTy BiZl IIOBTOPEHHS IIOMHUAOK MUHYAOTO" [6: 5.

Tob6To, HammpaBay, Ipo 9Ky 0 i3 BoeH XX CTOAITTA HA €BPONEHCHKOMY KOHTHUHEHTI He
HUIIIAOCH CBOTOOHI, BCi BOHHU IIOTPEOYIOTH HOBOTIO IIEPEOCMHCAEHHS HE AUWIIlE Ha pPiBHI
METOMNOAOTIYHUX ITAXOAIB i HOBHUX HAyKOBHX TEKCTIB, are 1 Ha PiBHI IepernpodyuTaHb
BAACHE XYZIOXKHIX TBOPIB, III0 MOXKYTb OYTH [IOAYYEHI 10 3araAbHOTYMaHITapHUX PO3MHCAIB
IIPpO IPUPOLY BiliHU 9K TAKOi Ta HACAIAKH CydacHOI BifiHU.

He BunagkoBUMH y IILOMY KOHTEKCTI € ¥ HOBi YKpaiHCBHKI IIeperaagu ﬂpaMaTyPI‘i‘IHI/IX
TBOPIB IIpo BiliHy, HAAEXKHHX IIEPy €EBPOIIEHCBKHUX 1 CBITOBUX aBTOpPiB. HpaeTbca
Hacamnepen npo "Tpu m'ecu 3 ek3uarw” Beproarra Bpexra y mnepekaaai Mwuroaun
AirmiciBintbkoro [4] Ta mpo Im’'ecH BOEHHOI T€MaTHKH, III0 BXOAATH 0 BEAWKOI BiIKPUTOL
BugaBHUYOI cepii "Koaekilis TeaTpasbHa", 9Ky peasidye BumaBHUIITBO AHETTU AHTOHEHKO
("BocHiticeki gpamu" Caobomana Illuatinepa, "[I'aroecaraung” [leBima Earapa, "Tloxkeski"
Baxni MyaBaga; mpo 1o cepito mokaamHimme — y Hamriii crarti "Wydawnicza kolekcja
dramaturgiczna jako otwarta antologia: "Kolekcja teatralna»Wydawnictwa Anetty
Antonenko" [21]; Takoxk IIpo OAHY i3 m’ec 1€l cepii, mpucBS4YeHy BiliHi, a caMe — IIpo
"CBaTO 3aai3a" apreHTHHCHKOTO ApamMatypra PobepTo ApabTa, IIpoYnTaHy KpPi3h ITOCTyAQTH
"reaTpy KopcTokKocTi' AHTOHeHa ApTO Ta IHOIUX €BPOIIEHCBKUX TeaTpasbHUX 1
KyABTYPHHUX IIPAaKTHK, HAETbCd Yy MOiM po3Biami "AHTHBOEHHa Ir'eca cepenuHu XX
CTOAITTS: NPUHIIMIHN HOOYIOBU Ta arealoBaHHA A0 HpakTuk dell’arte, komenii cutyartit,
KiHO, MUAAKTUYHOIO TeaTpy, TeaTpPy KOPCTOKOCTi (Ha Marepiaai "Cmdara 3aaiza" Pobepto
Aparpra)" [2]). Kuawmra "BocHiliceki pgpamu' xopBarcbkoro gpamarypra Caobomana
[MIHalfinepa HaAeXKUTD SIK pas3 ao 1€l cepii i € yacTuHoio mpoekTy "OcobauBi mpukmeTu: 10
Oecizx Ipo imeHTUYHICTR" 3a NiATPUMKH nporpamu "KpeaTtuBHa €Bpoma’.

I akmo OpextiBcbka "Matinka Kypaxk Ta 1l gitn" Mae B yKpaiHCBKOMY
AlTEpPaTyPO3HABCTBI 1 TeaTpPO3HaABCTBI YMMaA0 HAyKOBHX iHTepnperaniii, To "llkipa 3mii"
Caobomana Illnatimepa, BKAOYeHa a0 #Horo 360ipku "BocCHIi#ficBbKi apamu’, B yKpaiHCBHKiH
omnTHIIL Oyae ImpoaHaAizoBaHa BIIEpIIIE.

Mera mocaimmxkeHHs: 3 ypaxyBaHHSM [0CBiAy rymasiTapHux crynitt XXI croairTsa
3IMCHUTH IOPiBHAABHUM aHaai3 apamartypriuHux TBopiB Beproarra Bpexta "Martinka
Kypax Ta i1 mitu" i Caobomana Iuatinepa "llkipa 3wii", mpoaHasizyBaBHIM IX depes
coiabHi KoHnentu 'Bifina", "Peairia", "Xinka" i "TeaTp", cTBOpHUBHIN y TaKH¥ criocib ix
HOBY HAyKOBY iHTE€pPIIPETALLilO.

BukAazn 0OCHOBHOro mMaTtepiaay. IcropuyHo peaspHa TpuangrupiuyHa BifiHa 1618-1648
PpP. ¥ €Bpori po3roprasacs Ha peAiriiHOMYy IPYHTiI — MiK KaTOAMKaMU i IIpoTecTaHTaMHU.
[Ipote y m’ecax "Marinka Kypaxk Ta ii gitu" Beptoasra Bpexra i "llIkipa 3wmii" Caobonana
[MTuatinepa ii peairiiHuM xXapaKTep BiAXOAWUTH Ha APYTHUH HAaH, 9K 1 COIpUYMHEHA IIi€I0
BilfiHOIO pyHHallisl CTaporo €BPOIENWCHKOrO IOPSAKY, LIeHTpoBaHOTro Beankoro Pumcbkoro
immepiero. I Beproabr Bpexrt, i Caoboman IlHalinmep mnomieBy MaTpHUIO 1€l BifiHH
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BUKOPUCTOBYIOTb K BEAUKY MeTadopy BiHHH sK Takoi i 9K mapadpas3 BOEH, CBiAKaMH
SKHUX BOHHU CTAIOTh.

"Ha nymKy Bpexta, npaBaa IIpo iHIIHNX AIOAeH Ta CyCIIABCTBO MOXKE BiIKPUTHCH AHIIIE
3a YMOBH, II0 AIOAWHA BHABAGETHCS 3IaTHOIO YCBIJOMHTH ¥ BUPA3HUTU MPaBAy IIPO
cebe, IKOI0 O HENIPHEMHOIO BOHA HEe BHUABHAACH', — 3ayBaxye Hartaaia Actpaxau [1: 4].
CumMmnroMaTudHo, 1m0 apamartypr-Bpext i apamarypr-lllHadfinep y aHaai30BaHUX II’€ecax
KOHIIEHTPOBAHO 3TYIIYIOTh MOPAABHO-ETUYHI aKIIEHTH i 3aTOCTPIOIOTh OKpPeMi 30BHIIIIHI Ta
BHYTPIIIHI PHUCH CBOiX MEPCOHAXKIB — y MepLIy Yepry CKAaHi Ta HelpuBabAUBI: Iie
KHUOAETHCA B O4Yi 9K IPU 3HAHOMCTBI 3 TEKCTaMH, TaK i IPU OIiABIII HPHUCKIIIAUBOMY iX
aHaai3l y pi3HHX CHCTEMaxX KOHIIEITyaAbHHX KoopAuHaT. [IpoIloHyi0 HOAWBUTHCA Ha Iie
4yepe3 KOHIIENTyaAbHi Imoad "Bifina" — "Peairia" — "2Kiuka" — "TeaTp".

Bifina. Posropraroum 1moaili CBOIX ApaMaTypridvHHX TEKCTIiB y  [OeKopallisax
TpuaaTuaiTHROI BifiHM, BepToabT BpexT i Caoboman [ITHatimep MOAEAIOIOTE i1 CBOEpiTHUH
XPOHOTOII. 3alIpOIIOHOBAHI ApaMaTypraMUu MOJEAl AyzKe BiIMiHHI.

Y B. Bpexra nepmui emnizon gaToBaHO BECHOIO 1624 poky, a OoCTaHHIM — 3uMmoio 1636
POKy, TOOTO HOeThCd MPO ABAHAMLSTHUPIYHY PO3TATHEHICTb BiHiHM y 4daci i mpoctopi (y
m’eci BinmoBimHO 12 emi3oniB, ase He BCi 3 HUX IIPUB’I3aHi 0 IIEBHOI'O BOEHHOI'O POKY:
[IOIEKOAN ApaMaTypr Ha3uBa€ KOHKpeTHHUH pik — 1624, 1631, 1632, 1634, 1636, iHKOAHU
KOHKPETHHUH IIPOMIiKOK dacy — 1625-1626, asre BmaeThcda i 40 NPHUOAM3HHUX MapKyBaHb
"MuHysi0 08a porku", "we uepesz mpu poku') Ta 3MiHHY AOKaaizallito Ha OOporax OXOIIA€HOI
BOEHHHUMH IIOMIAMU €BpPONH: Bix mMBeachKol mpoBiHIii JasapHe no dopreli Baasrod y
[Toarpmi, Inroasmrraara y BaBapii Ta cakcoHcbKoro wictreuka [aase ("He cnuHsirouucs,
Mmanenvbkull pypeor Kypark wouye no 3emnsix Ilonvwii, Mopasii, Basgapii, Imanii i 3108
nosepmaemscsi Yy basapiro" [3: 144]; "Beco 1635 pik maminka Kypark ma ii douka Kampin
is0samb Odopozamu CepedHwvoi HimeuuuHu 3a obdepmum gilicokom" [3: 144]). [Ipn nromy
3aTOPKYIOThCS yCi doTupH nepiogu TpuaugarTupigyHoi BiiHU (d4echbKO-TipasblbKUM, 1618-
1625 p.p., AaHCcbKUH, 1626-1629 p.p., mBencvkuii, 1630-1635 p.p., ppaHKo-1IBEACHKUH,
1636-1648 p.p.), IO A03BOASIE PEAITHBI3yBaTH [Aii IepCOHaXiB: HAIIPUKAA, T€, 3a II0
E#inidpa y momepenHi emizogax BBazKaAu NepoOEM, HAIIPHUKIHILN I1’€CH KOILITYE HOMY KHUTTH;
Martingka Kypazk, 3asekHO Bif eImrizomy, TO pPO3BasKAMUBO BH3HAE 3HCK Big BiHHH
("Maminkxa Kypaxc. Benuki naHu KaxXymb, HIOU 60HU 6edymb 6iliHY Juwe 3apadu
cmpaxy 602K020, minbku 3a 006pi ma 2apHi 0ina. A K npudusuulcst bauxkue — i BOHU 308CiM
He maxki liolonu, a 80IMb 3apadu €8020 3UCKY. SIKbu He 3ucK, mo Ul MAleHbKL 100U, MAKL
K 51, makoxK He xominu 6 3namu gitiHu" [3: 127]), To 00’€KTUBHO YCBiIOMAIOE CBOi 3 HEIO
cTocyHKU ("Maminkxa Kypask. 5 He ntobnro 8iliHu, ma i 80HA MeHe He Oyrke stobums” [3:
157]), To mporamHae ii ("Maminkxa Kypasc. Godaili eoHa 3ananacs, ys eitinal!" [3: 153]), To,
riepebyBarodYr Ha BEPIINHI CBOEI TOProBOi Kap’e€pH, CTAE 3aXHUCHHUIIEIO Ta a[elTOM BilfHH
("Maminkxa Kypasxc. He 2zaHbme 8iliHU, st He 00380.110. Karkymb, 80HA 3HUWLYE KBONUX, ane
B80HU 1 8 MUPHUU uac 2uHyme. 3ame cgoix nrodeil soHa 200ye kpawie" [3: 153]).

Baptye Ha yBary, y SKU# BUTOH4YEHO-ipOHIYHHH cIloci6 apamMaTypr IIEPEeTBOPIOE Ha
OAEMIYHHUM, a TIOoTIM - B3araai Ha OECTPYKTUBHUH — TOH akKIEHTOBAaHUU HOTO
IepCOHAaXKaMH OI[IHOYHHH MOIyC BIiHHHU gK 'CIIpaBeOAWBOrO 4YHHY' i3 MO3ipHUM
BUITPABIAHHSAM ITpaBa OAHUX HAPOIB ITIIKOPIOBATH Ta 3aBOHMOBYBAaTH iHIIII:

"Jymu, aK 3a ypeoHom mamiHka Kypark po3moesasie 3i C8AULeHUKOM | Kyxapem npo
nosuimuKy.

Maminka Kypasc. Oyum nonskam mym, Yy I[onvwii, He cnid 6yso0 empyuamucs.
Illonpasoa, Hau Koposs yoepcst 00 HUX 13 c80imMU SI00bMU, KiHbMU ma 0603om. Ane 8oHU,
3amicme 0odeprKysamu MUpy, 8MPYMuUNUCL Y C80i 8/LACHI CNPAsU 1 HANAIU HA KOPOJIsl, XoU
liozo 8ilicbKo, scmynuswi Clo0U, He NOPYUWUILO CNOKOH. SHAUUMb NOASAKU CAMI 31AMANU
MUp 1 8CsL Kpo8 ynaoe HA IXHi 207108U.

CesaweHuk. Haw kKoponb mag HaA memi auule c8obody. Imnepamop ycix noHesonus
00HAKOB0, 51K NOJSIKI8, MAK | HLMUI8, 1 KOpoato 0o8ooumscst ix auseonsimu' [3: 126-127].

Cama cTHAicTHKA L€l MUTaTH 3aCBigdye, IO ApaMaTypr He AeKAapy€e CBOIO abCOAIOTHO
IIPOTHAEKHY IIMM pelAiKaM IIO3HI[i0, a CIOHyKa€ pPeLHUIIi€HTa OO0 PO3MHCAIB Ta
BHyTpimHbOTO ii 3amepedyeHHs. Ha mouyatky m'ecu Peabadebesb IOB’sI3y€ BiCyTHICTH
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MOPAABHOCTI y MICLIEBUX AIOJIEH 3 THM, IO "8 yux Kpasx 0aeHeHbKo He O6yso eiliHU'",
OCKiABKH, Ha HOro AyMKYy, "Mup — ye 6e3nadds, i minbku 8iliHa meopume nad” "nuwe
mam, 0e mouumscst 8iliHA, € MAKL K C/i0 CNUCKU 1 peecmpauis, i vobomu nakamu, i 3epHO
JAAHMYXAMU, MAM KOXKHY JHOOUHY | KOJKHY XYO0oObUHY 8i3bmymb Ha obnik i 8iobepymob. Bo
K gidoma piu, uio 6e3 nopsoky Hema eitiHu" [3: 108]. YmpomoBK po3ropTaHHS il MH,
HaBIaKW, 0a4yuMo BiffHy SK I[I0A€ OECTPYKIlii, HeCcIpaBeOAWBOCTI i pyHHyBaHHA BCiX
AIOJICBKUX 4YeCHOT i BoxkecTBeHHUX hopmya, IO Oamzkde m0 iHaay Bepbaanizye cama
Marinka Kypaxk, sgka panime copuiimasa BifiHY gk "006py eodysanvHuyto" [3: 152]:
"Hagiwo opamu? He pocme Hiuozo, cami 6yosku ma pen’sixu. Kaxymo, y IlomepaHii
censtHU 3’inuU 8CiX Hemo8asm, a UePHUYL NPOMUWNSIOMb 2padbyHKkom” [3: 164].

3BepHIMO yBary i Ha LiKaBUU eIri3on "BOpPoXKiHHSA" Ha BiliHY, Koau Kypask masroe Ha
OTHOMY KAAQIITHKY HaIlepy YOPHOTO XpecTa, III0 Billlye cMepTh Ha BiliHI, a pelITy narripiiis
AVINIAE YHUCTHUMU — 1 B pe3yAbTaTi XpecTH BUTATYIOTH yci — Peabadebeab, Eiaid,
[ITBetiriepkac, HaBiTH KaTpiH.

ABTOpchKa iHTepmperallis BifiHH BiAOyBa€eTbCsS HE AHIIIE dYepe3 PEHAiKH Ta diasoru
OifioBUX 0ci0 i creingiky MoaeAroBaHHS MIiKPOCIIEH, a TaKOXK i depes3 IIiCHi-30HTH (BOHH
OPUIYIIUHSIOTE MOil0 1 [JO03BOAGIOTH IIOAMBUTHUCSA Ha TMoAii 3 BHCOTH CHUMBOAIKO-
AAETOPUYHOIO IIOASI CBiTOBOI KYABTYpPH, sIKa BHHOCHUTL CIIiBIIIM CBili HIpHCynd) i depes
peMapKy, HalIpUKAQ:

"Yoke wicmHadysimb poKie mpueae eenurxa 8illHa 3a e8ipy. HimeuuuHa empamuna
b6inbwe nosoguHUu skumenis. CmpawHi nouwlecmi SUHUWYIOMb MuUX, K020 He &Cmuziu
ybumu 8 6osix. Y Koaucb Keimyuux micyegocmsx Juomye 20.100. CnaneHumu micmamu
brykarome eoeku. BoceHu 1634 poxky mu 3ycmpiuaemo maminky Kypark Ha HimeubKill
3emni, Yy SAnuHosux 20pax, OCmMOpPOHb 8ilicbKo8oi 0oOpo2uU, SIKOH NOCYBAOMbLCSL ULBEOCHKI
noaku. 3uma yvbo20 poKy paHHs i cyeopa. Topeiens iide mak no2aHO, W0 JUULAEMBCS
minbku xkebpamu” [3: 163].

Onrruka 300pakeHHs BiMHU BIIAMBa€ i Ha JXKaHPOBY OpraHizallilo apamMaTypriqvHOTO
TekcTy "Matinku KypazxK': "KOHKpPEeTHO-iCTOPUYHHUI MAaH MOB’d3aHUN i3 HOCTEeMEeHHUM
BiOATBOpPEHHSM ApamaTyproM mnonitt TpuanaTuaiTHboi BifiHH (1618-1648) 3a mormomororo
CKAQTHOI CHCTEMH HAIWCIB HAa IT0YaTKy KOXKHOI CIIEHH, PEMAapPOK, 30HTIB i peIaik Aii0BUX
oci6. Hammcu, gKi BiAKpHUBaIlOTh OBAHAAUSTH €Mi304iB II’€CH, ICTOPH3YIOTH Iilo,
IIPeCTaBAdIOYH ii Takolo, 110 BxXKe Bizmdyaacsa. B. BpexT B1aro BUKOPHUCTOBYE AiTOIHUCHY
dopMy, CTHAI3yrouM ixX min XpoHiKy moaii — 06’€¢KTHBi30BaHy, OfHAK HE I1030aBAEHY
aBTOPCBHKOI IIPUCYTHOCTi, IO BHSBASETHCS, HacaMIlepel, B aBTOPCBHKiM ipoHii, ska
TIOASITA€E B 3iCTaBAE€HHI MOi# Pi3HOrO, HA MEPIINH IOTASM, iCTOPpUYHOTO MacIiITady" [8: 81].

Y Bpexrta BiifiHa AiHiliHa, 0e3KiHEYHO MOBra, XpOHIKAaAbHA, MPOCTOPOBO BCEOXOITHA i
FOPH30HTAABHO-TIPOIIECYaAbHA, AeCh 3arybHAMca il modaTok i KiHems. Moro Matinka
Kypak, gka Ha Ho4yaTkKy il € BiJHOCHO MOAOZOI0 HPUBaAOAMBOIO KiHKOIO, YCIIIIITHOIO
MapKiTaHTKOIO, 0araTomiTHOIO MaTipto, uYHWi [OiTH HaOiA€HI pPi3HUMH AIOACBKUMH
4yecHOTaMH, y piHaAi mocrae po36uTo0 ropem, 0e3miTHOIO, 30iMHIA0I0, XBOPOIO Ta HABIKH
ONMHOKOIO XKEPTBOIO BiMHU, AKif BOHa IIPHUCAYZKyBaaacs i CIiaaTHAa HEMHCAUMY AAHHUHY
Ta gKa y I’eECi e JaseKka Bill 3aBepIlIeHHS.

C. lllna#inep yHHKae KOHKPETHUX aaT i nepioaiB ("y Hac Hixmo menep He paxye oam'
[17: 69]): Hioro "TpuALATHAITHA' BilfHa, Oiabllle CKHIAIOYMCh Ha COPOKAAITHI OAyKaHHS
Hapony y Crapomy 3aBiTi, po3TAryeThbCs B 4Haci i crae Oe3KiHeYHOIO, €K3UCTEHIIIHHOIO,
IepMaHEHTHOIO, ajzKe Mepes THUM, 9K A3pa Hapoawaa OAUTHHY, AiTHIN lacaH (akuit "exe
He 8 muX poKax, Koau mycus bu sunpouwysamu” 6AU3BKICTb XKIiHKHU [17: 27]) 3ranye naBHIO
icTOpito CBOEI POAMHU y TOM 4Yac, KOAW HOMy OyAO AUWIIle II'ATH POKIB, — TOAi BifiHa Oyaa
BXKe y posnaai; y To# ke 4ac y ¢iHaal m'ecu quTHHI A3pH BXKe BHIOBHHAOCH 18 POKiB,
TOXK XPOHOAOTIYHI MeXKi IoMAill IBHO BUXOASTH 3a MeXKi TPhOX AECSITHUAITH, a BiliHa, Aad
gKO0l y BiICBKOBOMY Ta0Opi TOTYIOTH MOTHBOBAaHHUX yOMBIIH, BCE Il TPUBAE) Ta AOKAAI3ye
[iI0 OMHi€I0 KpaiHOIO — Ha IOYaTKy II’€CH BiH IIPOIIHCYE, L0 "0isl 8i0bysaembest 8 uacu
Tpudusmupiuroi eitinu y Bocrii" [17: 11]. BaxkauBo, 1o BocHiro cam aBTOp cripuiiMae K
peaabHO-TOHIOTpaciyHMil i BogHOYAC SK 'CIIOKOHBIKY TaKOXK MipiYHUE HOPOCTip, SKUH
TIOAITHKA MOIKe TIiABKU 3pobuTu HemacHuM' [16: 92|. Takoxk gpaMaTypr oapasy CTBOPIOE
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HAOYHY ameAsIliio 10 BarkaHCBKOI KpU3HU KiHIlg XX CTOAITTS, HA MI0 BKa3ye i TabyiioBaHe
A Ha3WBaHHS iM’sd HEBAOBHMOTO IeHepaasa-I'BaATiBHHKA — MiaoIll, SK HaATIK Ha 3A04YHUHU
peXUMy KOAUIIIHBOTO mnpe3upeHTa HOrocaaii Caobomana MiaomieBruua, IKOTO o (PakTy
pi3Hi y KocoBo Oyao 3aapemrroBaHo aumie 1999 p., yepe3 II'ITh POKIB ITiCAS CTBOPEHHS
Tekcry m’ecu "lkipa 3mii"'. Ha Te, o Tonoc naBHboi Tpuniiaruaitaeoi Bitinu C. lHaiiaep
HaKAaa€e Ha Cy4acHi HOMy BO€HHI ITOAil, Y TEKCTi CIIpalboBye 6e3aid K IMOOyTOBUX, TaK i
MiAiTapHUX  geTaaed: Horo IepcoHaxki KyparTb murapku  "Marlboro”, wmaioThb
"enekmpobpumsey "PemiHemoH" Yy 6e3002aHHOMY cmaHi’, IHKOAH CIIAKYIOTHCH CYy4aCHUM
MOAOIZKHUM CA€HTOM, 3TaayIoTh IIPO 'mopmamueHi mesegizopu”, "610ku yuzapok” Toio, 3
BYAUILIL 10 IIPUMIIIIEHHS, € BOHU XOBalOTBhCS, JOHOCUTBHCH "38YyK maHKig", oTiM "cHapsio
sunamye wumamorx cminu" [17: 15, 34, 39, 54, 77]...

HatowmicTh mpocTopoBO BiliHa BHXOAUTL 3a MexKi BocHii He y rOpH30HTaABHY KapTy
€Bpony, gk 11e BimdyBaaocsa y B. Bpextra, a y BepTHKaabHUH BUMip MigoaorigyHoi oci
Hobpa i 3aa, penpeseHToBanux 9K CaiToBuM Hm3om (xToHiyHa 3wmig), Tak i CBiTOBUM
Bepxom (Apxanrea I'aBpuia, Boxkuii BiCHUK i IlocaaHeIllb, SIKOMY JOBipE€HO OTOAOIIyBaTH
PO HaWBazKAMUBIII moail Ha 3eMai i gkoro icaaMm 3Hae gk [xKiOpisa). [Ipu npoMy eTHuHI
KoopauHaTu [lobpa i 3aa y m'eci MAaKCUMaABHO PO3MHUTO i PEAITHUBI30BaHO, a CYTHICTh
BifHM, B $Kili BOpPOTHM HE MaloTh €THIYHOI Ta peairiiHoi IpHHAAEXKHOCTI, AIOACHKOI
IHAWBIyaAbHOCTI, 11030aBA€HI iMeH i abCTpakTHO MapKyIOThCS SK '60HU", HaMaraeThbCs
IPOosiCHUTH caMme [IxKibpia: Zlea mabopu cnepeuaromscsi uyo0o ceozo Bonooapsi: mum, xmo
He ysipye, 6yoymb 00erKi, nouumi 3 NOAYM’sl, A KUNAAUY 800Y JUMUMYMb HA IXHI 207108U; 1
bumuMyms ix 3GNI3HUMU MOOMAMU, i NOMPANASMb 0HU Ni0 enady meua Hozo" [17: 34].

XKopeHn i3 nocritiHux nepcoHaxkiB m’ecu "llkipa 3Mmii" He Oepe Ge3nocepeHLOI y4acTi y
BiliHi, ane BCi Tak 4M iHakIe € ii ;xeprBaMu. YoaoBika MapTu BOUAM IIif yac BifiHH, "8 Hel
Ha cnuHi ebusu oumuHy", KOAM BOHA TiKaaa i Hecaa MUTHHY Ha co0i, Bif 4Oro KiHKa A€lb
He 3003KeBOAiAa, MapHAa CHHOM i1 «NPUCSZHYNACS, U0 3HaAliOe 1io2o we pas i arobumume
mak, wo Kicmku 6 Hbo20 mpiuamumyme» [17: 36]. Ii ogHOCesens T'acan, gxwuit 36upac i
YTHAIZyE TPYHH 3IBAATOBAHHUX JKIHOK, SIK BUSBAAETHECH, IIE IT'SITUPIYHOIO MAUTHHOIO CTaB
CBIIKOM KpUBaBOi Pi3Hi y CBOEMY CeAi, KOAU "80HU" YBipBaAHUCH B OCEAl CEASH IIAS TOTO,
abu craaroBaTH i BOUBaTH "ycix i koxkHoz20" [17: 27|, a #ioro 3rBasTOBaHa MaTH Tak i He
3MOrAa NPUHHATU HACTYIIHOIO BAAQCHOTO CHHA i BTpaTHAA TAy3[ — 3aBAIKH IboMy [acan
TIOBHICTIO 1T030aBAeHUM eMIIaTii, CHiBYyTTS, 3[ATHOCTI BigdyBaTH 4yKuUi OiAb 1 MipKyBaTHu
PO IMiHHICTH iHIIUX XXKUTTIB, BiH 00IThCA BCHOIO i BCiX, TOMy BHOYi 3aIlaAlO€ CBIiYKY i
"‘cnumb, SK 3aeyub, 3 posnsowieHumu ouuma’ [17: 65]. BaritHa XepTBa TPYIIOBHUX
3rBaATyBaHb A3pa B3araai nepecrae cupuiiMaTu cebe sK KUBY AIOAUHY — ii icHyBaHH4A
pO3ropTaETbCsl Y MEPEeNIIOAOTOBHX MAapeHHsX, copobax BYHMHHUTH CaMorybCcTBO,
HaMaraHHAX [030yTHCH HOBOHAPOKEHOI'O0 CHHA, BiAMOBI maBaTh HOMYy AIOACBHKE iM’s,
IIPE3UPCTBI 0 3¢MHOI0 i HEGECHOTro Cyay, 3PEIITOI0 — V IIOPUBaHHI BPATYBAaTH IOPOCAOTO
CHHa Big TOro, abu BiH CTaB COANATOM Ili€i 6e3rAy3a0i BifiHU, a/Ke AHIIIE TOi BOHA 3HOBY
MOXKe cTaTH coboio0 i 3armHyTH B 00iliMax i3 BAQCHHUM CHHOM. 3peLITOl0, 3adaTUil y
JKAXAUBOMY 3AO0YMHI XAOIIEIb BiATOPraeThCs 0iOAOTIYHOIO MATip’i0, A0 IOBHOAITTS 3KUBE
6e3 poouHHu Ta 6e3 iMeHi i mepcoHi(piKye abCOAIOTHO PO3ABOEHY CYyTHICTB. 3 OMHOTO OOKY,
BiH yTIAIOE aHTHUYTOINYHI aaAlo3il Xy#oxKHBOI  aAiTepatypu XX  CTOAITTd: 1Ie
nernepcoHidbikoBaHUM coamaT "mabopy Onst 8ilicbKko80i ni020mosKu”, OTOYEHOTO "MIYHUM
Kosrouum Opomom”, AoguHA 0e3 iMeHi, gKa He BIII3HAE CBOIX OAU3LKHX, XKUBE i
"No 14949", noctitiHo mepebyBa€e B CTPOIO, 0e3M0raHHO BUKOHYE KOMaHOU '/1i8010, 801,
pas-0sa-mpu’", "nseaii, nog3u" i Mae He3aBUAHI JKUTTEBI IEPCIIEKTUBHU — "mebe KUHYymv HaA
2onutlt bemon”, "6ydew icmu xnib i 800y, cpamu y napawy”, "a nomim mobi oadyme 6ini
nieynku”, "Koau mu omsmuwicsl, 6xe Hiuozo He mamumumewd”’, "ebusamumewl, a He
3Hamumewt, Hagiuo", "pisamumewt, a He 3Hamumew. Hagiwo" [17: 79-81]. 3 gpyroro GoKy,
IIeH IepcoHak perpeseHTye Midpororemy 3mii/3mia y i 6i0aifiHIN TOBHOTI Ta 3POILEHHI i3
KOHIIETITOM «BiffHa» 9K CaKpPaAbHOIO iCTOPi€l0, gKa IIle [0 COTBOPIHHS AIOJWHH Bigdysacsd
Ha HeOecax depe3 IOBCTAHHS aHTEAIB i BUSBAEHHS IX TOPAHMHI, 3aBepIIeHe ITOBEPTHEHHIM
OpakoHa-3Mid i moBcTaaux aHreaiB (Om.12:7). Ha BigMiHy Bim icAaMCBKOI Tpamuilii, B 9Kik
BiH yocoOAo€ i mapye KHUTTEBe Hadaao, 3Mill KOHOTyeTbCcd bBibai€l0 SK CIIOKyCHHK
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AIOVHH, BAQIHUN HAJ CTAPO3aBITHHUMHU ITIOKOAIHHAMMU ii mpabaTekiB, akuil "€8y obmaHye
aykascmeom  cgoim” (2 Kop.11:3), cTaBIIM CHMBOAOM [OUSIBOAQ, CTpazKIaHb,
HEBHUIIPABIAHOTO OO0OAI0, HACHABHHIIBKOI CMepPTi, 3pEeIIToI0 — 3HAKOM BiIAYYEHOCTI Bix
Bora, i 8i0modi 8iH nocmiliHo NpucymHiili Yy ceimi 8 Pi3HUX INOCMACIX — 810 MIOSLHO20 3Mis,
npuxkymozo Moticeem 0o cmosna (Ymuc.21:6-9) mo cBITOBOI CHAM 3aa, d9Ka IIparHe
CIIOTBOPHUTH Ta PO3UYMHUTH Boxkui 3agym.

Y KOHTEKCTiI HIOHMHO BUKAAQIEHUX MipPKyBaHb MOXKHAa TAYMAYUTH i camy mecy. Tak, ii
"TIponoe Ha Hebl" 3acBioUyeE, 110 BEAMKA HebecHa OWTBa Bimbyaacs He HAa KOPUCTD KUTTS —
BOHO PEOyKOBAHO M0 "MA/EeHbK020 Oepesusl”, CHAYET FKOTO MPOBHCAE "HAO Mopokom™
Teriep ii, morpu Bech "HeOECHHUH" PEKBi3UT, NEPEHECEHO y IIAOLIHMHY OpyTasbHOI "3eMHOI'
BIHfHH, CVIIPOBOI>KYBAHOI PO3TOPTAHHAM CYBOIB 3BHYAMHHUX TreorpadidyHux KapT,
BHUPSIKAHHAM TPHOX LAPIB YV "MYHOUPU KONbOPY XaKi', IPUCYTHICTIO B HEOECHOMY BHUMIpi
abCOAIOTHO 3€MHHUX "030pOE€HUX 8apmosux Y eilicbkogomy kKamygasoki”, dui "obruuus
3aMACKO8AHI Kobopom 3emni’. PillleHHS IIpo TIOMCTY 3a Te, "0 SUUHUAU MOeEMY
Hapooosl”, IPUMMAacTbCd 3 aleAdIli€lo A0 CTapo3aBiTHOI >KOPCTOKOCTI, Ky OAaroCAOBUB
dIrBe: BOIHIB 3aKAMKAIOTH 'Momcmumucss mak, wob ue sanam’smanu’, HUIIMATHA LAl
Hapoau — "xemmig ma amopeis, XaHaaHyie ma nepisyuis, xisiliyie ma oxebycumig”, BOUTH
BCiX YOAOBIKiB, a XyI00010, JiTbMH i JKiHKaAMH CKOPHUCTATHUCH SIK 3aKOHHOIO 3J00MYYIO — I1e
BCe MiAIaface Iif "UuH 3aK151mo20 3HUULEHHS", B SKOMY "Hemae Micyst Ot NOMUNYBAHHS",
TOXX HEe BHIAQAKOBO caMa IIpolleaypa OOroBOPEHHS TaKOI0 YHHY CYIPOBOIXKYETHCS
CBOEPIAHUM PUTYAAOM HOpPHUYACTS — NHUTTAM 'kposi, eycmoi Ui memHoi" [17: 12-13]. Lle
HIAKOM KopeAle i3 giaocodicro "cBdieHHOI BiHU' y paHHBOMY XPUCTUSHCTBI, e
CIIOCTEPIraEMO yCBiIOMAEHHS IOAESIMH CBO€i 3aAy4Ye€HOCTI OO0 TAODaABHOI CBSIIIEHHOI
O0poTHOM B €CXaTOAOTIYHOMY BHMIipi, 3a MexkaMH 3eMHOI BifiHHM, B 9Kili "HalliOHaABHI
BifiHU [3paiaro craroTh "BifiHaMu YrBe", a 3axoraeHa 3100uY migadarae npokasTTio (Has:6)"
[10: 22]. Tiabku y m’eci 'cBgauleHHa BifiHA" Ma€e OCTATOYHO BUTICHUTH 3 OOCHiMCBHKOI
TepUTOPii HEXPUCTUSHCHKHH Ta HEYOAOBIUMH BUMIpH, a/Ke caMa T'eHAEePHO HedyTAUBa
"KHuza", sKa THUcasacs dYOAOBIKAMU-XPUCTHSHAMH, He MOa€ KOAHOI BiAmoBigi, g9K
AOACchKOMY 1 BoxxoMy cyay miaTH y CHUTyallisiX Te€HONHMAY 1 MacOBOTO CEKCYyaAbHOTO
HACHUABCTBA. Tak MM BIOPUTYA ONUHSIEMOCS Iepel YCBiOMAEHHSM HEYHHKHOI CHTYyallii,
KOAU Oynb-gKUH "BeAUKUNM HapaTuB' "3aBKAU BUIIPABIOBYBaB HACHABCTBO i 3HEBAry M0
irmux" [7: 20].

[TomoaanHsa A3poro "BHyTpimrHboro 3Misa" HeMoxkauBe Oe3 ii 3arubeai i cmepTi 11 cuHaA:
TakK XKEePTBaMH BIHHH CTAIOTh HE OKpeMi AIOOH, a IIiAl ITOKOAiHHS, BiATaK BifiHaA
03UBAETHCH TPAHCIIOKOAIHHEBOIO TPaBMOIO Ta M030aBASE€ AIOCTBO II€PCIEKTHBHU
IIPOJOBXKEHHS POAYy — He BHIAAKOBO y (PiHAABHIHM ClleHi KiHkKa MapTa moB3 IIBHHTAap i3
XpecTaMu He y HeBiIOMiICTh, HECYYU Ha IA€YaxX yKe He JKUBY AUTHHY, a ASIABKY, dKa ii
imiTye.

Bitina y C. lIInatinepa, TakuM 4YHHOM, HalOyBa€ O3HAK 3aMKHEHOIO IIMKAY, IKHH Ha
KOXXHOMY HOBOMY OOEPTi AMIIIA€ AIOZICTBY BCE MEHIIIE i MEHIIIE IIIaHCIiB — IPUYOMY HE AHIIIE
€TUYHOTrO, ase i pi3UYHOrO MAAHIB.

Peairia. 30BHI Mae BuaaBaTHCs, IO OOMABI IT’€CH OyAyTh PO3rOPTATHUCS MOOBKOAA
"BiiHM 3a Bipy' — caMme IIf TakKuM 3araAbHHM MOAYyCOM Me€pPeBasKHO ITHUIIYTh IIPO
Tpunanatupiydy BiiHy. [IpoTe B 000X BUIIagKax Bipa sIK KOHKpeTHa KOHecisa mepecrae
OyTH CMHCAOBUM Ta €TUYHHUM KOHCTPYKTOM, OCKIABKH B3arasi He3po3yMiAo, y IO caMe
BipaTh nepcoHaxi n’ec b. Bpexra i C. [[Inatinepa.

Pycaan Koxanuyk, Beaydu MOBY PO "KOH(MAIKTH, [I€ peAiria Bimirpae mayzke Cepro3Hy
POAB y IOAITHYHIH i BiicChKOBi# M006iaizartii”", JOBOAUTD, 110 "PEAITiHiHI KOHIIEIIIl He MaloTh
CTPOKY [MOABHOCTI ¥ dYacTO BHUKOPHUCTOBYIOTBCS MOAS OOIPYHTYBAHHSI IIOAITHYHHUX i
BiCBKOBHUX AOKTPUH cydacHocTi" [11: 10-11]. Mu 3HaeMo, 110 icropudHo TpuaugarupiuyHa
BifiHa po3roprasacd MiK KaTOAMKaMHU i IPOTECTaHTaMH, B Pe3yAbTaTi 4oro y OaraTbox
KpaiHax €Bpomnu mnepemir mnporectaHTu3dM. CXozxKe, M0 O0MABA ApaMaTyprHd BIIOBHI
BHKOPHCTOBYIOTE MOO0iAi3alliiHu# moTeHIliaa "BiffHH 3a Bipy", BHXOAOIIYIOYH HOTO
peairitinuii 3micT Ta TIIepeTBOpIOOYU 'Bipy' Ha ay:Ke abOCTpakTHY MeTadOpPHUIHO-
CUMYASITUBHY MaTPHIIO IASI CTBOPEHHS 00pa3y 0e3ray3z1oi "BifHH 9K Takoi'.

1
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Hanpukaan, y B. Bpexra Mu 6auyumo, gk "6riazouecmusuil” CBSILEHHHUK TAYMAa4YHTh
"CBAIIEHHICTL" BiHH, OIyCTHBIIH Ii BCEOCSKHUIN PiBEHb 3 BUCOKHX HEOECHHX ITPOEKILiH
[0 CHMBOAIKH AIOACBKOTO OiOAOTIYHO-TiA€CHOTO "HH3y' Ta a3apTHUX 3€MHHUX IypPHUILb,
TOOTO, MO APiGHOrO MOOyTOBOTO remoHiI3My: "CestweHuk. 5 ckasae 6u, wo Mup € i nio uac
8lliHU, 8IliHA Mae ¢80l MUpPHI KYymouku. BiliHa 3a0080bHsie 8ci hompebu, 8 momy uucai i
MUPHI, NPo ye 8xke noobanu, iHakwe 6 eoHa 00820 He npoldeprkanacs. ITi0 uac eiliHu mu
MOXKeul maK Camo 8UNOPOIKHIAMUCDH, K | 8 HAUCMUPHIWUT UaAc, MK 080oMa OOSAMU MOIKHA
sunumu Kyxones nuea. I Hagime nid uac Hacmyny mu moxkKeul noopimamu 0eco Yy piguaxy,
NoK/IA8WIU 207108y HA JUIKOMb, Ue UYLIKoM moxauga piu. ITi0 uac amaku mu He MoxKeul
2pamu 8 Kapmu, ane XX i 8 MUPHUI Uac, KOAU opeul nose, mu mak Camo Yyb020 He MorKeul
pobumu, 3ame nicasi nepemozu ye UYLIKom moxauea piu. Ao mobi gidipge Hozy, | mu
cnouamky 3UuUHSIEW B8eNUKUl 2anac, Hauedbmo ulocb CKOiNoCb, a NOmMim Cam Y2amyeulcs,
abo mobi 0adymos 20pinku, KiHeub KiHuem, mu 3Ho8y wkraHoubaew., a siliHa mpueae cobi
Heszipwt, sik domu. I wio mobi eadums, KoAU MU NAOOUULCS cepeld PIBAHUHU 3a KAyHer abo
deiHoe? A sgillHa ckopucmaemscst meoimu Hawaokamu i mpusamume oani. Hi, eilina
3a8x0u 3Halide cobi euxio, we 6 nakx. Haeiwo ok iti kiHuamucs?" [3: 118, 148-149].
[loka3zoBo, 110 1€l PEBHUH CAYXKHUTEAb KaTOAHUIIBKOI IEPKBHU, dKHUH [AeKaapye, 1o
"3aeuHymu Ha yill 8iliHi — nlacka boxka, a He beamanarHs", anxKe "ye eiliHa 3a 8ipy", "He
aKacs 3guuaiina, a ocobnuea i momy 6o2o08200Ha” [3: 126], y m’eci 3ampocTo 3paaKye CBOIO
Bipy Ta Ii IToCTyAaTH, XTUBO 3arasgaacrbcsa Ha KarTpiH, y curyartii Hebe3neku ckumae 3 cebe
MACTUPCBKHUH CIOPTYK, 3 AETKICTIO 3MIiHIOE ITpanopu KoHdeciti. He fuBHO, KOAH 1Ie POOHUTH
MapkiTaHTKa AuHa PipAiHT, ITIEpeKOHAaHA, 110 'Y 2eHO/spa numarms He Npo 1ioz20 8ipy, a
npo uiHy" i mo '"'npomecmaHmcbKki wmaHu Heszipwe epitoms” [3: 131], mo MozxKHa
posmoBinaTu ImpotecTaHTaMm Oaiiku, OyliMTO BOHa 'mpomu aHmu-xpucma-uieeda, 60 8iH
pozamuii” i 1110, MOBASIB, BOHa "cama bauuna, Aieuil pie mpoulku HA0JoMAeHUl" ToOTOo, 110
y BiliHI 3a Bipy MOXKHa YyTHUCH CEpe[ iHOBIPILIB "8 nosoHi, ane mak, sk sowa 8 Koxkyci” [3:
130]. He mwBHO, KOoAW IIOBid IBeTTa KOH(MECIHHOIO MPUHAAEKHICTIO BOIHIB MapKye ix
CeKCyaAbHy NpuBabauBicTb: "leemma (3axooums, nyopsiuuce). Hy, wo eu ckarkeme,
Kamoauku ioyme? [e miii kanenrowok? Xmo ye monmag tio2o Hozamu? 5 oK He MOXKY
xooumu 3 HEeNnOKpumow 20108010, KOAU OCb-0Cb npuildyme kamoauku. IIlo éoHu npo meHe
nooymaroms?" [3: 129]. Aae X caHoBaHa ocoba KaTOAUIILKOI IIEpKBU He Maaa OH Tak
OBOOUTHUCH 1 TaKi pedi ToaepyBaTH, CcTaBaTH I TOM 4M IHIINH KOH(ECIHHHH IIparop
3aAeKHO Bi ob6CcTaBHH, 0COOAMBO y BiliHI 3a Bipy. 3pellIToro, TakKOoXK BaXKAWBO, II0 e
IIEpCOHAaXK, SKUM naBaB OOITHHIO Ileaibaty, xkuBe 3 MartiHkoio Kypask y mosalraroOHHX
CTOCYHKax. Y TOH e Yac Ille CKAaaHUH Ta aMbiBaaeHTHHI ob0pas, azaKe TOH Ke
CBsIIeHHHUK 0e3 BaraHb HaMaraeThCd epeB’sa3aTH PaHU POAUHI IOPaHEHUX IIPOTECTaHTIB
i moOpOBIABLHO e BUCIIOBIIATH I'BaATiBHHKA Ei#aida, 3Hat049H, IO IIe MOXKE KOIITyBaTH
HoMy KHTTs (CXOXKe, TaK i CTaeThCd, 060 BiH He MOBepTa€EThCs). | xoya cam BpexT mo KiHIilg
II’eCH IIPOJOBIKYE TOBOPUTH IIPO "genuKky eiliHy 3a eipy"” [3: 163]|, ase B IIbOMYy 3BYYHUTH
HMoro ripka aBTOpPCBKA ipOHid, a/ke IIeped HaMU BXKE HE AMMIAETHCH XKOAHOTO IIepcoHaXa,
HaBITbH €Mi30JUYHOTO, IKOT0 OM XBHAIOBAB PEAITIHHUE ceHc 11iel KaracTtpodwu. Biapli Toro,
y BHYTPINIHIA BifiHI MiXX XpHCTHIHAMH AaMAalOTHCs, AEPOPMYIOTHCS YCi XPUCTHSHCHKI
IIHHOCTi, Y€CHOTH, MipOAOTEMH, TOMY y TEKCTi IT’€CH BOHH iHKOAU 30€piraroThbCs AHIIIE Y
dopMi yAaMKiIB 9 HESIBHUX AAIO3iH.

MoskHa, HAaIPUKA3[, MipKyBaTH PO Te, YU capaBxkHE im’a Matinku Kypaxk (AHHA) €
BUITIQKOBUM, YU BOHO Ma€ IKYyCh BifmaseHy 0i0ailiHy mpoekiiito Ha AHHY gK MaTip [iBu
Mapii. Amxe ii mouka KarpiH, gka "cama nHaue xpecm"i B gKoi "0obpe cepue" [3: 115],
AVIIIIAIOYHUCH He3aliMaHoi0 Ta 06e3miTHOIo, y CHTyallii eKCIecy HamIASETBCS KAIOYOBUMHU
embOAemMaTHyHUMU pucaMu [iBu Mapii gk momigynuil, pariBHuUi i 3actymaui. Lle,
30KpeMa, YHAOUHIOE ClieHa, B sIKiii KaTpiH BUHOCUTD 3 HAIliB3pyHHOBAHOI CEeATHCHKOI XaTHu
HEMOBASITKO 1 3aKOAHCY€ HOro, IPUTYASIOYHU OO cebe: came y 1€l MOMEHT BOHa parlToM
"soke wacausa cepeod ycoo2o yuboz2o auxa” [3: 145] i BidyaabHO cipuiiMaeTbcda 9K MagoHHa
i3 HEMOBASIM, XO4Ya TaKa MHUTH I[IAKOBUTOI'O IIACTH [AS AIBYMHU € Oy3Ke KOPOTKOIO. Aae
npu upoMy Matiaka Kypaxk mae Ham 3po3ymitTH, mio KatTpiH yxke He BIepllle IIpuMipgaa
Ha cebe POABb KIHKHU i3 HEMOBASM, Y KOPOTKIi#l penailli 7o JOYKYW BOHA ABiYi BXKHBAE CAOBO
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"sHOBY": "Tu 3HO8Y 3Hallwna cobi cucyHuysl, wob HsHbuumucsi 3 Hum? AHY eidoail 1iozo
mamepi, 60 meHi 3Ho8 dogedembest bumucst 3 moboro yiny 200UHY, NOKU He sups8y 1ioz20 8
mebe 3 pyk. Yyew, wo s mobi kaxxy?" [3: 145]. IIpoTe ycBimoMA€HEe HIMOIO CKaAid€HOIO
OiBYMHOIO IIOKAHMKAHHS PATYBaTU OiTeH OTPUMYE AOTIYHY PO3B’SI3KY y IependiHaAbBHIN
cueHi, koan KatpiH, mouyBmm 1po Hebe3rneKy OOCTPiAy CIIATYOro MicTa, B SIKOMY €
MaA€HBKi OiTHu, Oepe y ¢yproHi O6apaban i XoBae #oro mim dapryx. 3 OGapabaHom ifg
OATOM BOHa CXOXKa Ha IHINMWHA IKOHONHMCHUM AWK — BariTHoi Mapii B odikyBaHHI Ha
HapoO/KeHHd Icyca: BOHa BHAUpPaAEThCcd Ha MOax, abu rydHuM OapabaHHUM 06o0eMm
crioBicTUTH MicTo mpo Hebe3neKy i BpATyBaTH OiTed iHIoi KoHdecii IiHOIO BAaCHOTO
KUTTS.

Y C. Illna#inepa, Ha BinMminy Bim bB. Bpexra, MapioaoriuHuii Ko sIBAEHUM 3pUMO i
peapecpuo. Came iMm’a A3pa o3Hadae [iBa, HezaliMaHa — PO 1€ MU Ai3HAEMOCS Bifl Pi3HUX
nepcoHaxiB 6e3nocepeHBo 3 TeKCTy mecu: "Tacan. Aspa! Ii seamu Aspa (suwkipsiemscs).
Aspa, a no-nHawomy — [isa. A ue 3 Hero moz210 bymu minbku Yy pasi, skuwio it 38yme Mapisi.
Ta mozna 6u 6ymu i 0ieoto 3 omuMm, WO 8 Hill, biame, 8UPOCIO ax 00 Nidbopidds. Ane Hi, il
38ymov Aspa, mu 3Hatiwnu ookymeHt" [17: 20]; "Bmin. Ik mebe 3eamu, sKiHKO? A3pa.
Aspa. 3mis. [isa!" [17: 38]; npo maibyTHIO IUTHHY A3pu Mapra roBopuTh sIK npo Bozkoro
CHHa, NTOOMBAIOYUCH, 110 I 3eMHa AUTHUHA Maaa iHNIy noaio ("Mapma. Miii mex He 3mi2
gockpecHymu. 5 He Mapis. 4 Mapma") [17: 17-18]. Takoxk, Koau MapTta ymoBase A3py
HaApPOOUTH IAs Hei CHHa, BOHA BUKOPUCTOBYE aAIO3UBHUU psia IIpUXony y cCBIiT Icyca
Xpucra: "Bce 6yoe dobpe. Byoe i Ha Hawili syauyi cesmo. Lla dipa we 6yoe Bugreemom,
mym i yapi npuxunsims KosaiHo! Bce nepesepHemubcs, Halicrabwuili 6yoe HalicunbHiuUUM"
[17: 41]. BariTHicTs A3pH HE € HEIIOPOYHUM 3a4aTTM, 1€ Pe3yAbTaT KaXAUBOTO 3A0YHHY
IIPOTH AIOJASHOCTI, BiITaK BOHA HApOIXKye He XpHcTa, a AHTUXPHUCTA (Xo4ya Horo npuxin y
cBitr Mapra 3ycrpigae caoBamu "Xpucmoc Hapooduecs!" [17: S51]|), YuUM HOBHICTIO
OECTPYKTYPYETBCS CyTHICTHh HOBO3aBITHOTO XpHCTHUAHCHKOTr0 Midy. [Ipu mtbomy cama Aspa
He Mae€ BiTHOIIIEHHS A0 XPUCTHUIHCTBA, BOHA MyCyAbBMaHKa, i y Takuii crioci6o C. IlInatinep,
3 omHOTrO OOKY, BiffHY MiXK KOH(eCiaMHu Ha4eOTO ITIEPETBOPIOE HA TA00aAbHE ITPOTHUCTOSHHS
MiX CBITOBHMH PEAITiIMH — XPUCTHUAHCTBOM Ta icaaMoM, aae BOAHOYAC CTHpae e
IIPOTUCTOSHHS CLIEHOIO, KOAW A3pa CIIoYaTKy BHCIIOBIA€ThCH Iepen XPUCTUIHCHKUM
Apxanreaom T'aBpumiroM, a moTiM — mepen MycyaAbMaHCBKUM [IKibGpiaoM, Ta CIleHOIO, Oe
Mapra mnpomnoHye lacaHy 3BepraTHCd OO0 COANATIB, dKi OT-OT YBIpBYTBhCH OO0 IXHBOTO
IIiaBaAy, 3aA€KHO Bifl TOTO, KUM caMeé BOHH OyAyTh — XPUCTHSIHAMH YU MYCYAbMaHaMH:
"Sdkuio nputidyms omi 3 mozo bepeza, si KuHycsi im 0o Hie, 'ocnodu, nomunyii, a 200uHa
ypouucma 3 Heto i 8 Hei, ['ocnodu, nomunyii, Xpucmoc Hapoouescs!.. SIkuio npuilioyme meoi
cesimi 80iHU, MU naddeuwl Ha KONIHA, Liaana, Annax, 3akauHaeuw Bozom i npocuw” [17: 47].
3maeTrncd, 10 ApaMaTypr CBiIOMO ITOBEPTAE HAC A0 TUX YaciB, KOAW OOHIBI CBiTOBI peairil
e 6yAM y 3apOoKy i MaAH CITIiAbHE KOPiHHS. 9IK 6a4MMo, y XyZIOXKHi#l KaHBIi II’€CH yaaBaHa
peairifina BilfiHa II€PEOCMHUCAIOETHCS SIK pPeasbHa ifIeHTHYHICHA — BiiHa npoTu I[HIIoro ta
B3araai #oro mnpaBa Ha IiCHyBaHHd, N0 MHOiAKPECAIoOe caM apamatypr: "y Bochii
IHCTHHKTHUBHA OCHOBa IIOBEpPHyTa IIPOTH CaMHX AloeH, TOMy SK TaKa BOHa IIBUAIIE
obMezkKeHa, aHiK BHBiAbHeHa. Y BocHIil mokazaHO, IO iZeoAoriss pPoOUTH i3 AIOABMH,
VAPMAIOIOYH IXHi IHCTMHKTH 3 MeTol0 pyHHyBaHHd. [IpMHHU3UTH MaTPHUIIO "BOPOKOTO
rmaeMeHi" Tak, 106 crpax i Bigua#, gKi 3a UM NPUUAYTH, 3HUITUAU OyIb-9KY MOKAUBICTD
IIoAyMaTH IIPO ITIOBEPHEHHS — I1e eTHIiYHAa YHCTKa y abcoaroTHOMY ceHci" [17: 85].

[IpaBa xkepTB BiliHM y 6a4eHHI 000X ApaMaTypTriB HE PETrYAIOIOTHCH aHi AIOACHKUM, aHi
Boxum cynom. Tak, y B. Bpexra BuMip HebGecHOro cyay B3arasi He OOTOBOPIOETHCH, Y
C. lllnatinepa MaeMO IiKaBUP CHMBOAIKO-aA€TOPUYHUHN erri3od, Oe CyAds apeoriara,
iMITYIOYM BCTAHOBAEHHSI OOCTaBHH HapyTrW 3A0YMHIN Misomra Haz >KiHKaMH, IIPOCTO
PO3BOAUTE PyKaMU, OCKIiABKH 3AOYMHU BUXOASTH 3a MeXi oMy BiJOMOIO, TOXK 3A0YMHILL
HeocynHi: "Cydost. Kopomko KaKyuu, cnpasa € momy, w0 npo me, ui0 Mu 8 OCMAHHI
KUlbKa OHI8 NOUYAU, HE 8IpSUU C80IM 8YXaM, Y KHU3L He HanucaHo Hiwozo" [17: 72].

B me B o60x m’ecax NIOKa30BO OECTPYKTYPYETHCH Ta PO3MHUBAETHLCH BaKAUBHUH [AS
XPUCTUSHCBKOI €THKH IHCTUTYT ciMi. Y XuTTi MaTiHKH Kypasxk Oyao 6arato pizHHX
YOAOBIKIB, yci i OiTH HapoAKeHi Bifl Pi3HUX YOAOBIKIiB Ta BUXOBaHi HElO, a He CIIiABHO i3
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TaTyCcaMM IUX aiTed, a i Mpid Opo TUXY CTaApPiCTb i3 YOAOBIKOM, SKHUH Y MOAOIOCTi OyB
I'BAATIBHUKOM i CIIOKYCHHKOM 3KiHOK, PO30HMBAETHCH depe3 HOro HerOTOBHICTH NPUHHSITH
He AHuIlle BIIoA00aHy HUM KiHKY, aae i ii

ciM1 BilfiHa IIiApHUBa€e caMoOI0 CBOEIO CYTHICTIO i "BUMYIIEHOIO" YOAOBIUOIO0 XTHBICTIO, sIKa
3acymKyeTbcss CBSIIEHHUM MOHCAHHAM, aA€ BHUIIPABOOBYEThCS BiHHOIO, "60 minbKu-HO
conoam, HAOMoO KAMOAUK, nobauums 2apHeHbkKe JUUKO, SIK HA OOHY UWJbOHOpY cmae
6itewe” [3: 129], i ui mipkyBanHa Martinku Kypazk y m’eci 3HaxoadaTh 6e3Aid iarocTparltiit —
Bif icropii koxanHs [Bertn i Kyxapsa mo "moaBuriB" E#aida. ¥ C. llInatinepa ymMOBHOIO,
HIiYMM He CKPIIIA€HOIO "ciM’e€l0" CcTaloTh ABi 3KIHKHU Ta YOAOBIK, HAAEXKHI 10 Pi3HUX HAPOIiB
i KoHdecil, are 11 'ciM’a" Bix modaTKy "HelIpaBUABHA', HETIOBHOLIIHHA i IIpUpedYeHa, TaKk
caMo K 1 AUTHHA, SIKOI0 BOHHU OIIKYIOTBCS 1 sIKa BPELITi 3aMIIlyeThCI CBOIM ASIABKOBUM
CUMYASIKPOM.

Toxk my»ke 3aKOHOMIipHO, I10 MicTudikoBaHUH TeKcT Bibaii, skuit Mapra yac Binm yacy
quTae Broaoc, 'acany Burasgae 9k "demexmug” ajzke BxKe OJaBHO He HaeThbcd IIPO Bipy, il
MicIle BHUTICHSETBHCS 3HEBip’dM, po3ladeM Ta KiHIEeBUM TparidHuM ¢aTasi3MoM KOXKHOI
IHepcoHaAbHOI icTopii.

XKinka. SIKITII0 TOBOPUTH IIPO Te, 9K OOHUABA ApaMaTyprH BUIIUCYIOTHb MiClle JKiHKU Ha
BiliHi, TO 1Ie MOOBOAI CKAaJHE CMUCAOBE IIOA€, OpraHi3oBaHe 3 IIO3UILIH YO0AOBIYOTO
JUCKYPCY.

Y B. Bpexrta xiHo4i o0pas3u (piKCyIoTh IEBHiI POABOBI aMIIAya, SKi AiCTAlOThCS KiHKaM
i yac BifiHH i € nuHaMmivHuMH. [loBis IBeTTa obupae CBOe amiiaya MiCAS HEIIACAMBOTO
KOXaHH{, BOHa CTAa€ 3HAPSANSIM JIAS YOAOBIYHX YTiX, ase IIPHU IILOMY CBiZIOMO IIOAIOE 3a
GaraTUMH reHepasaMHu, abu mepeTBOpUTHCH Ha "OaarodecTuBy' kiHKy. "Hima”, ToOTO,
rno3baBaeHa mpaBa roaocy i Bubopy KatpiH crnouaTky npumipsie Ha cebe poab IBerTH,
KOKeTyIO4YH B ii KalleAloIIKy Ta BKpPaBIIH ii Y4epBOHI YepeBHYKH, IIOTIM 3POCTAETHCS 3
POAAIO CBOEI MaTepi-MapKiTAaHTKH, a/IKe MOBYKH TATHE Ha co0i OyproH i meperdMaeThbcs
MapKiTaHTCHPKHUM KpaMoM OiAbIlle, aHiK BAAQCHOIO 0€3IIeKOI0, 3PELITOI0 JOPOCAIIIaHHS
Karpin BigbyBaeThCs Iicas TOro, SIK BiliHa 3abupae aBox ii 6partiB, a i# i ii
3aAUIIIAETHCS AHIIE CKHITH yV OilHOCTI Ta OAYKaHHSX: HNepeacMepTHUH nmoasur Karpin — e
4uH ii BUXOMY 3 MaTpHIli HOBITHBOrO Araccepa, 1ie CBigoMuii BHOip Ha KOPUCTH BAACHOI
CMepTi €K ${CKpaBOIrO IIEPCOHAABHOIO BYHMHKY-TIOABUTy. He BHIIankoBo clieHa
Oapabamnnoro 600 KaTpiH BUIHCaHA SIK MICTUYHO-€KCTATHYHA, 34 00CATOM i CTHAICTHKOIO
BOHa BUOMBAaEThCA 3 yCiX iHIMTUX CIleH i KapTuH Ir'ecu "Martinka Kypaxk Ta ii gitu", amxke
bapabanHmuil 0iff Ha gaxy — Ile BU3BoAeHUH '"roaoc" ymocaimskenoi KarpiH, e ii mporect
OPOTH CKPHUBIZKEHHS IHINX AiTel ¥ HeBimoMoMy il rporecraHTchKOMy MicTi ['aaae, i me i
nepeMora Hajx "JOAOBIYMM' CBiTOM BifiHH, amzKe I[IHOIO BAACHOI CMEpPTi BOHa "makxu
domoznacs ceozo” [3: 173].

Takoxx y B. Bpexta 0auumMo aeiHAMWBiAyasi3oBaHHUX Ta BIiKTHMIi30BaHUX KiHOK — IIe
6e3iMeHHi XXKepTBHU BifiHHU, gKi abo IHHYTb, a00 BTpadaroTh 3aTHICTD AiATH i ybe3nedyyBaTu
cBoix miteti. Ha mpoMy TAi #HOro roAOBHHH o00pa3 MapkiTaHTKu AHHH PipaiHT €
YHiIKaABHUM, OCKIABKH IEMOHCTPYE CBiJOMHIl Ta aKTUBHUN BUOIp HMPOTArOHICTKU-KIHKH,
il BIAbLHOAIOOHHM XapakTep Ta 3HeBary a0 OQIIifHUX IIpaBHUA 0AAro4YecTHBOCTI y Bipi ('3
uiel 6abu max i npe Henokipaueuili Oyx" [3: 111], BoHa XHUBe 3 THUM YOAOBIKOM, SIKOTO
AIOOUTB y I1I0 XBUAHUHY, 1 He AyMae IIPo MIITHY KaTOAMIIBKY CiM’I0, OiABIII TOIO — HAPOIKYE
MIO3alIAIOOHUX [iTeH BiA Ppi3HUX YOAOBIKiB), Ii IIparHeHHd B3ATH BAACHE 3KUTTS ITif
KOHTPOABb 1 3aAMIIUTH 3a CO0OI0 IIpaBO IPUHHSTTA BaKAUBHUX pinieHs ("Maminka
Kypasx. A wo, meHi 6ysno uekamu, noku eitiHa 0o Bambepea nputioe?” [3: 112]), mio
3MylIye I KOAECHUTH AOpOoraMu BiffHM 3 (pyproHOM pPi3HOrO Kpamy, Xoda IIe A0 CepeauHU
mificTBa MM [OiZHAEMOCH, IO IId XKiHKA BXKE XBopa, aaKe B Hel HaOpsaKaioTh HOTH i BoHA
3paHKy HACHAYy BAi3a€ B 4YepPEeBUKH, i TaK caMo y (piHaai BOHaA, BTPATHBIIHN yCiX CBOIX
OAU3BKUX, 3HOBY "3anpsieaemocst Yy ¢pypeor” [3: 174]. Ilpore y GaraTroxX CleHaxX IS KiHKa
BUTASIJA€ CIIPUTHIIIIOK, PO3YMHIIIIO Ta CMIAHMBIIIIOI 3a Pi3HHX YOAOBIKiB, BOHA 34aTHa
Opu¥MaTH HECTaHOApTHI pIIIEeHHd i OUBHUTHCA y 3aBTpallHiii neHb. Ilpy nmpoMmy BoHa
npartHe OyTH TapHOIO MaTip’l0 CBOIM MiTSIM, ase BililHA BUSABAMAETHCS CHABHIIIIOIO 3a Hei i
3abupae ii miTel, 3MyHIyIOYH KOXKHOTO 3 HHX OIIPHUSIBHUTU CBOIO YHiKaAbHY YECHOTY, a
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TaKOX PO3BiHUYYy€ HECIIPABXKHICTE ii ocTaHHBOrO KoxaHHd. Aulle 3pinmka Martinka Kypaxk
[03BOAsIE CcODi XBHAWHKY 3KiHO4YOi caabKoOCTi, €K, Hampukaazn, nepen Kyxapem y
nepeadiHasbHill Haaili HA MOXKAWBICTE THUXOTO KUTTH 3 KOXaHUM YOAOBIKOM — ase HaBITH
I CIleHa BHUXOAMUTH 3a MeXKi 3BUYAHHOIO IMOOYTOBOTO 3i3HAHHH Y IAOLIMHY HE3I0AQHHOTO
€K3UCTEHIlIHHOr0 OAYKaABHHUIITBA CBITOM Ta 0€3O0MHOCTI B HBOMY, AaKTHUBI3YIOYH
micosoriyHUNE Kon Aracdepa, SKUM y KOHTEKCTI HOBOiI CBiTOBOi BifiHHM XX CTOAITTS
HaOyBae iHIoi reHzaepHoi npuHasexxkHocTi ("Maminka Kypaxc. Aambe, meHi mexxk
ocmozuono bnykamu. dacom 30aemvest MeHi, U0 1 — M08 Mol pisHUUbKUll cobaka;, 6iH
pO3803UMb M’SICO NOKYNUSAM, A CaM | wmamka He 3’icmb. Y meHe Oinbuie Hema uoeo
npooasamu, a 8 sitooell Hema gpowell, wob naamumu 3a me Hiuo... MeHi iHoOi 30aembcesi,
wo s DKOXKY ceoim ¢pypeoHOM no nekny i npooar cmony, abo wo s baykaro no Heby i
npooaro ocmaHHe npuuacms 3a6ayoaum oywam” [3: 164]).

He BumagxkoBo Martinky Kypask 0Oiabllly yacTHHY II'ecH Hacaimye ii mouka KartpiH, i
HaBiTb IIOBig IBeTTa TeXK AKOIOCH Mipolo IrparHe cratu Matinkoio Kypax (emizon, B SKOMY
BOHA IIparHe 3aBOAOLITH (PypProHOM Ta MOro HeraTUBHE OAS HaMipiB IBeTTH 3aBepliieHHS
HigKpecAroe, mo MmeradismdHo IBerra — 116 Ta X Martinka Kypazxk, gkii He Bpaasocs
"peanizyBatu cebe").

OOuaBa apaMaTypru HOPYUIYIOTH IIPOOAEMY YIIOCAIMKEeHOI BiffHOIO 3KiHOYOI TiA€CHOCTI.
Y bB. Bpexra BOHa BHCTyIIAa€ AWIIE OKPEMHUM AOKyCOM, IIPOSIBA€HHUM CKOpille
Pi3HOTIAAHOBUMU AETAASIMH, aHIK CTPYHKOIO iIHTEHIII€T0.

Tak, Marinka Kypaxk mparHe 3poOutTu Bce, abu HIXTO He 3rBaATyBaB KartpiH:
("Maminkxa Kypasx (Maxe nonesnom obruuus Kampin). He emuraiics! Oce mak, mpouku
6pydy, i mu 8 besneyi. TuxHaMU iM He daromb XKepmu, ma e’Ke KOAU Hazpabyrome i
Haxxepymbest, 3pasy Hakuoaromuest Ha xiHoK') [3: 129]. ¥ Takux nepecroporax MaTiHKy
Kypask MokHa 3po3yMmiTH, 60 BOHa 3Ha€ OaraTo icTopifi mpo 3rBaATyBaHHA i He OOBipsie
KaTOAVIILKUM coamataM: "Halizipuia Oossi 8 mux KiHOK, wo im 0o cmarxy. BoHu ix
3amyuyroms 00 cmepmi. A mux, wo im He 0o dywii, 3aruwarms XKugux. 5 He pas bauuna,
SIK 20pPHEHbKI JKIHKU Ha make obepmanucs,, uio MoxHa eoekie skaxamu" [3: 152]. Iserra
CTa€ BTIA€HHAM KiHOYOTO TiAa, MOOPOBIABHO BifzaHOIO BiMHi, i B IIbOMY HIPOYUTYETHCS
II€BHA aAbTepPHATHBA B3ATTIO JKiHOYOIO Tira cuaolo ("Ieemma. I'opodicme He 0151 mMaKux, siK
Mmu. He nasuuwicss mepnimu kpusdy — nokomuwcst 6Hu3") [3: 124]: Takuii miaxiz 4o CBOro
Tina [mo03BoAsie i#f BpemrTi 3 1oOBii IepeTBopuUTHCA Ha moAKoBHHIIO I[IITparembepr.
HamiBripokyleHa aAroAbKa Kyxapa, gKoi0 Tak AopoxkuThb MartiHnka Kypask, Bumae cBoro
rocmoziapss 9K 'nidcmynHozo" OOHXKyaHa 1 cepiffHOro rBaATiBHHKA. J3pelrTor, Eiaidp
BKOTp€ Bi[3HAYAEThCH THUM, III0 BiH 3aBXAM POOUB Ha ILiil BiliHi: "Bdepcsi 8 censiHCbKy
xamy. I'ocnoduHwoo 3amopoysas”, IPoTe paHille Horo 3a Ie "38esuuanu, i 8iH cudi8 no
npasy pyky e8i0 KomaHoysaua", amKe "ye esarkanu 3a zepoticmeo” [3: 161], a mig KiHenpb
II’ECU TAKUH CaMHH BYMHOK KOIITYBAaTUME HOMY ZKUTTSI.

Mozxkemo KoHcTaTtyBaTu, 10 Vv B. BpexTa 3rBaaTyBaHHS KIiHOK — I€ AUIIE MOOIYHUN
edekT BifiHH K Takoi — 0e3rAy3aoi i KpuBaBoi B IPUHIIUIII, gKa 3a0upae 0araTo MOAOIUX
SKUTTIB.

Y C. IInaiinepa TeMa MacCOBHUX XKOPCTOKHX 3IBaATyBaHb XKIiHOK CTa€ IIPOBIIHOIO,
noBKoAa Hel Ta il HacainkiB opranizoBaHo croxker TBopy "lIkipa 3wmii". IluMm TercTom
aKTyaAi3yeThCd CYCIIABHHU Oianor IIPO Te, YU 3acBiAdye CEKCyaabHE HACHABCTBO, IO
"YOAOBIKM He€ CIIpHHMAaIOTh KIHOK ycepio3 gk piBHux" [19: 21|, mpore mnpobaema
BUBOJUTHCS Ha SIKiCHO HOBUU piBeHb, aKTyasizoBaHuM BarkaHCBKUMU BifiHaMU KiHIlg XX
croaiTTd. Biabmi Toro, caMm gpamatypry "[IpumiTkax mpo 3Mi0", SKUMH CYIIPOBOIXKY€ETHCS
m’eca, HATOAOIIYE, IO, MOPSAL i3 MipKyBamHamu M. 1. Baxodena abo x Epixa dpomma,
[AS HBOTO HAATO Ba’KHMAW KHUIKKH IIPO 3A0YHHHU ITPOTHU KiHOK, CKOEHI cepbaMu i yac
€THIiYHMX YHUCTOK Yy DBocuii Ha nouatky 1990-x pokiB: '3-mmoMizk 06araThoxX mKepea
0COOAMBO BaKAUBUMU 1A MeHe Oyau nBi KHMKKHU: Marija von Welser. Am Ende wunscht
du dir nur noch den Tod ("B kinmi Tm Gazkaem 1e Tiabku nomeptu'), Knaur Verlag,
Munchen, 1993, Ta Alexandra Stiglmazer, Massenvergewaltugung. Krieg gegen die
Frauen ("MacoBi 3rBaatyBaHH4. Bifina npotu xkiHok"), Kore Verlag, Freiburg i. Br. 1993"
[17: 86]. 3rBasnTOBaHI MyCyABMAaHCBKIi KiHKH HE MOTAU IIOBEPHYTHCH Y CBOi MyCyABMaHCBKI
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POAVHY, a BiATaK €THIYHI YHUCTKH Yepe3 MAacoOBi 3IBAATYBaHHS CTaAU IIAECIIPSIMOBAHOIO
BifiCbKOBOIO CTpAaTeTri€io cepbiB 3a/as OCTATOYHOIO BUTHAHHSA MYCYyAbMaH i XOpBaTiB i3
3aBOMOBaHUX TepUTopitl: "Hasimb imeHi ckazamu He Mmoxewl. SKuo mu 83azani 1iozo
nam’smaewt. eski okKiHKu 3abyau ti im’s. Tak ons Hux i kpawe. Hawo im im’a? Tyou, oe ix
3HAIOMb HA IM’sl, 80HU 3 MaKum bazarcem nosepHymuco He moxymv" [17: 17]. Takum
YUHOM apamatypr O6epe Ha cebe MiCil0 TOBOPHUTH BLOAOC PO Te, PO II0 OaraTboM He
[O3BOASIE IIPOMOBASITHM TAMOWHHA TpaBMa: "Arou xouyms 3abymu me, npo wo maiixe
HeMOo2KuUB0 2080pumu. Y yux memHux aicax, XKiHko boxka, ntoouHa He gbusae tHuYy auue
mooi, KOAU QXX HISIK He MOXKe Uboz20 3pobumu. A ye cmocyemubest Ul Ycbo2o HUL020, UL0
JNOOUHA 8302aNl MOXKe 3pobumu 3 iHuwor sitoouHo " [17: 49].

C. llInatinep Beme MOBY Ipo Oe3KiHEYHHH KOAOBOPOT 3IBaATyBaHb Ha OOCHIMCHKHX
3eMASIX, a/I3Ke icTopisg poauHu ['acaHa i 4oAsg Horo MaTepi NePeryKyrThCd 3 TIEPCOHAABHOIO
icTopielo MycyAbMaHCBKOI KiHKH A3pu, gkKy OanHma Misoma BHKpasa i gKa 3a3Hasa
YHCAEHHHUX I'PyIIOBUX 3IBaATyBaHb, 9K i 6ararTo iHINIMX XKIiHOK 3 ii Hapomy, sKi pa3oM i3
Helo nepebyBasMu y IIOAOHI Ta BMHpaAW y Hel Ha odax abo K, 3aKaTOBaHi, BUKUIAAWCS
mpocTo Heba, OyaydH Ile HAiBXKUBUMH (IIPUHAWMHI, KiHKa y MapeHHi 3raaye IIe KiAbKa
KOHKPETHHUX BHUIIQIKIB, HAIIPUKAA[, TPYIOBE 3IBAATYBaHHS IIIKOAIPKU Ha MaTpalliax y
IIKIABHIH KyXHi, ABOX XKiHOK, 3 IKUMH BOHH pa3oM XOBaAHWCs y KyllaxX — "y kKywax 6ins
MeHe Jlexkana wie 00HA HeWacHa, aKYy 8UKUHYAU 3 MIUUKA OOHOUACHO 31 MHOIO6 ase 80HA
byna exe xonodHa. I we odHa, mpems: 8azimHa cyka, skxka boysia skaxauso xyoa, 3
8e/lUUE3HUM IKUBOMOM | 80s102um noansioom” [17: 34], — a T'acaH po3noBigae Ipo IIe OIHe
JKiHOYE TiAO, IK€ BUKHUHYAU Pa3oM i3 A3poro).

Binrak xinku y m’eci C. [[IHa#igepa — He IpoCTOo KePTBU BifiHU. BoHM BTpadyaroTh CBOIO
KIiHOYy CYTHICTb, 3aTHICTh IIPOMAOBXKYBaTH pPil, odepiraTu poAHHY, HE MAalOTh 3KOJHOIO
IIAHCY IIPOSIBUTH OCOOHCTY BOAIO i YCBiZIOMAEHO YHHHUTH THCK OOCTaBHHAaM, K IIe,
HAIIPUKAA, HaMmarasacsd pobutu opextiBcbka Matinka Kypax.

o mpuraamy, MiciieBa OocHificbka BOOBHIS "HegsusHaueHozo eiky” [17: 16] Mapra
KpuBokanuy, gka "yodae, wo cunvHa, ane... 0obpsiue nompinaHa kummsam” [[LHatinep:
30], BTpaTUBIIN Mif Yac BifHM BAACHY AUTHHY, O€epeThCs BHXOAUTH 3aKaTOBaHY BariTHY
MyCyABMaHKY A3py, abu 3aBOAOAITH Ii HOBOHAPOMZKEHHM CHHOM, TOOTO, CKOPHUCTATUCH
HEI0 SK CyporaTHOI0 MaTip’to. A3pa He 3amepedye i, MOKasyrdd Ha MapTy, OpocUTh
JIxibpira matu MapTi mio autuHy: "A3pa (nokxasyouu Ha Mapmy). Ile ons Hei. Hoembes He
npo uomupsbox nmaxig, a npo ii oumuny. [ns Annaxa, SKUll € CUNbHUM i MYOpum, ue
Jle2Ko: ckaacmu dokynu posoinieHe, ckaneimu pospybare, oxusumu mepmse. Craeimu 00HY
oumuHy — ye mycums bymu npocmiule, HDK oxxusumu yomupvox nmaxig". Y Binmosinb
A3pa orpuMye Big HeGeCcHOTO mocAaHIlg cBoel KoHecii BinmoBiab momo Maptu — "@oHa He
Hawa" [17: 33].

Martip T'acana — ogHOCEABIId, asne He OMHOBIpIT MapTH, — 3a0Bro A0 aKTyaAbHOI AiHIT
II’€CH 3TBaATOBaHa COAlaTaMH y BAacCHOMY moMi, 300xKeBoaiaa, kKuna Oeskuil uac y
Kporax Oepes. Halibinewe uobuna o00HY sbayHo" [17: 29] Ta 3pikaaca cBoro
HOBOHAPO/?KEHOTO CHHA, MOKIHYHUBIIHK 3 CO0OI0 i He IlepeMar4Yuch THM, III0 BOHA
IOTPiOHA CBOEMY YOAOBIKOBi i CBOi#l cTapmriii AuTHHI. [[pUKMETHO, IO ITiCASI TOAOTIB Tak
caMo "cepel 2ok Oepesa” cuauTh A3pa, dKa BiAMOBASIETHCS T'OAyBaTH CBOE HEMOBAL i 3
OCTpaxoM AyMae, IIOo IIe Mo¥Ke OyTH HoBa aaieHarlig Miaomra [17: 63].

Cama A3spa, epTBa TPYIIOBOTO I'BAaATYBaHHs, Ha dKy HallagaAu Mo 'n’smHadusime
ckaxerux ncig” [17: 63], aka TpuBaAHUN Yac He INPOABASE O3HAK XKUTTH (YyETbCS MEPTBOIO
HacamIiepen nad cebe), 3anmutye B Apxanreaa ['aBpuiaa "Jomy came 5i?", a y BiANoBigb
aye: "Tu kakew "sa" mam, de 6u 6ysi0 uymro "mu"" 17: 32] — i B Taku# crocib yocobaroe He
IIEPCOHAABHY, & MHOXKHWHHY iCTOPIIO.

Taxkum umHOM m’eca "llIKipa 3Mmii" cTae CBOEpiiHUM OOBHHYBAaALHUM aKTOM i IIpUBEPTAE
CYCIIiABHY yBary Oo eTHidHoro reHonuay y BocHii Kinisg XX cToAiTTd, TOXK He BUIIAAKOBO ii
BTiA€HO Ha TeaTpasbHUX clieHax ABcTpii, [anii, ITaaii, Ipaanqii, Himeuunnu, Iloabim Ta
Cep0ii. [To3a cyMHIBOM, Y KOHTEKCTi 3A0YHHIB POCITH Ha OKYIIOBAHUX YKPAIHCHKUX 3€MASIX
Binm mouaTtky 2022 poKy 11e¥ TEKCT € HaA3BHYaHHO aKTyYaAbHUM 1 B CHOTOAEHHIN YKpaiHi.

TeaTp.
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[TopiBHIOIOUYM apamatrypridHi TBopu B. Bpexra i C. lllnalinepa, MU MaeMO CIpaBy 3
abCOAIOTHO PI3HUMH TeaTpPaAsbHO-ApPaMaTyPrivHUMHU CHCTEMaMHU, IIPUHAACIKHUMH KOXKHA
[0 CBOI'O 4acy.

[Ipo "emiunuii Teatrp" B. BpexTa choromHi HamMcaHO YHMMAaAO OOCAIAXKEHBb, 3 SAKUX Y
KoHTeKCTi mecu "Martinka Kypaxk Ta ii mgiTu" BapTo BHOKPEMHTH MipKyBaHHA Aapucu
denopeHKO IOA0 MOHTAKHOCTI, IITYYHOCTI Ta KOHCTPYHOBaHOCTI Horo 'reaTpy BiMHH":
"OpHuM 3 epeKTUBHUX 3ac00iB "e(eKTy OouyKeHHs" B OPeXTiBCBKOMY TeaTpi € MOHTaXKHa
TexHika. Lle MucTellbKHUP NIpuUBioM nependadae, IO TeaTpasbHe MiMCTBO — Iie He
rOMOIreHHa CHCTeMa, a € "3AIIAeHOI0", "CKOHCTPYHOBaHOIO" IIAOMIMHOIO 3 PIi3HUX
HEONHOPIAHUX 'MaTepiasiB": AiaAOTiYHUH [OUCKYPC IIEPEPUBAETBECA IIOBCIKYAC Aipo-
eIiYHUMM KOMIIOHEHTaMH (30HTaMH); Y My3U4YHUHY TIAaH, BUTPUMaHUH B OOHIHA CTHUAICTHIL,
parToM "BMOHTOBYIOTbCS" MI3Ka30Bi €A€MEHTH, aKTOPU B XOi BUCTaBU OOMIHIOIOTHCS
poAsiMH, B IOMI€EBY IIAOLIMHY 'BKPaIASIOTHCA' €AEMEHTH KiHemaTorpady, HNpHYUHHO-
HACAIIKOBHH TAWH 300paskyBaHUX IMOMiH pamnToM II€PEePUBAETBCSI AEMOHCTPALIIEIO
TpaHCIIApaHTIB YU IIAAKATiB 3 IPOBOKAIIMHUMHU 3aKAUKaMHU. YciMa OUMH IIpufioMaMu
ApaMaTypr KOPHUCTYETHCH, a0H IIie pa3 HarOAOCHUTH: IIe AHIIIe TeaTp. AHIIe MUCTEIITBO. Yce
TyT IITy4YHE i HecIpaBzXKHE. Yce BingOyBaeTbcsa He Hacrpanzai' [18: 202]. IlepconHazkam
"Matinku Kypaxx" wMalixke He BAacTHBa [eMOHCTpPaTHBHO-TeaTpasbHa II0BEAIHKA,
opaMaTrypr TAy3ye 3 Takoi dopMH pemnpeseHTallii v ciieHi, ne IBerra IloThe mocrixom
IIy>Ke HEOPraHidHi Oad BiMHHM 3anuTaHHd: "9k a euansoar? 9u He sabazamo nyopu?.. A oe
Mol uepeoHi uepesuurxu?"” [3: 129]. 3 Touku 30py BMiHHS BpexTa 3KOHTrAIOBaTU IIpuioMaMu
TPaQOULIHHOIO [ApaMaTUYHOIO TeaTpy, BUTBOPIOIOYH HOBY TeaTpPaAbHY pPeaAbHIiCTb,
IMOKA30BOIO0 € CIleHa, Koau Martinka Kypask 0e3eMolrifiHo ynae, o He 3Hae llIBeliriepkaca,
ase I KiHenp Ili€i ClleHW 3pHUBaEeThbCcd Ha 300A€HHH HAAPUBHUN KPHUK Y HOTO 3aXHUCT.
OkpeMO BapTO HArOAOCHUTH Ha MaiKe eKCTAaTHYHIM ITOBEMiHII ITOKIipHOI Ta CAYXHSIHOI
KaTpin y cueHi, ne BoHa Ha naxy 0O€ B OapabaH: mepen MM MOMEHTOM [iBYHMHA
II0YyBa€ThCd PO3ryOA€HOI0, IMOTIM BOHA OAMCKABHYHO NpHUHMAaE pillleHHd i IIBUAKO HOro
BTiAlO€, ii Oapabauuuii 6iti 3actymae coboio Ta BificyBae Ha APYTHH MAQH YCIO METYIITHIO
ceAsH, coanartiB, [IpamopIiyka, gka HaMmaraThecd 1H 3aBaguTH. EMOIIIHHEANE rpagyc cCleH!
3 Karpin mizcuaroerbess i cTOroHOM Bif TPOIIEeHHA (OyproHy, il maadem Bin KaTyBaHHS
XAOIII™, IIpoTe "Kampin naaue, ane bapabarums 3 yciei cunu'”, a micad mocTpiay B Hel "we
Kitbka pasig 6’e 8 bapabar i nadae. Hy, wiHeuwv!" [3: 173]. ['oa0BHUM TeaTpasbHUM
MaKpOPEeKBi3UTOM y Ieci € ¢pyproH Marinku Kypazk, repen HUM Mi3epHUM BHUIAETHCS
yBECh TOM KpaM, 9KUM TOPIyE€ MapKiTaHTKa, a IMepeBAATaHHS IIePCOHAaXKIB €Ii30audHi i
IOB’I3aHi 13 MaCKyBaHHAM IIEPe/ Ti€I0 YU iHIIIOI0 apMi€ro i JYac BiiChKOBHX HACTVIIIB.

Mictuunuii, cuMBoOAiKo-aseropuuHuit Tearp C. lIIHailinepa  XapaKTepHU3YEThCH
PO3MUTICTIO XPOHOTOILy, HAIBHICTIO PI3HUX I[AOIIANOK CHHXPOHiIZoBaHOI Aii, sgka He
IIepepUBaAETHCH BCTABHUMHU KOHCTPYKIIIIMHU Ha KINTAAT [IiCEHb a00 MaHTOMIMU, 30aTHICTIO
IIePCOHAXKIB IIOCTABATH B Pi3HUX iOCTACAX AUINE Yepe3 A0JAaBaHHH/BifHIMAaHHSA SIKOTOCH
30BHIITHBOTO aTpuOyTy abo meTased PEeKBI3UTY, NEPEXOOaMHU AiITEepaTypHOTO MOBAEHHS Y
CAGHT 1 HaBMAKH, 3MIIIyBaHHSM, a IIOTIM 3HOBY pPO3MiA€HHSAM 3€MHOTO Ta HeOecHOTro
PiBHIB, IIPUTYOBICTIO Ta O0araTo3HAYHUM PO3MHBAHHAM 30pOBOI i BepOaAbHOI CHMBOAIKH,
BEAHUKOIO AITEPATYPHOIO Ta KYyABTYPHOIO AAIO3UBHICTIO, IOABIMHUM IIOCTMOAEPHICTCHKUM
KOOyBaHHAM TeKCTy. BomHouac 1iei agpamMaTypr BIOA€ThCA OO PSCHOTO TeaTpPaAbHOTO
03000A€HHS CBOIO MiMcTBa, IO MAaKCHMYMy BHKOPHCTOBYE CHMBOAIYHHU IIOTEHILiaA
TeaTpasbHOTO KOCTIOMYBaHHs Ta AeKopyBaHHd: y "IIpoao3i Ha HeOi" myske MOKa30BOIO B
OBOMYy IIAQHI € Meplla peMapka, dgKa HarpoMaKye [Agekopallii, pgCcHO OIIUCYe
KAQCHUIIMCTHUYHI, iKOHOrpadiyHi Ta MiAiTapHi KOCTIOMH yYaCHUKIB AiHCTBa Ta Pi3HOBUL
HAHECEHOIo Ha IXHi 06AWYYS TPUMY, IIPUIIUCYE Mi3aHCIIEHYBaHHS Pi3HUX CETMEHTIB CLIEHU
i JOBepIIlyE BCE THM, II0 "MOmMim, NiCAsi MOMEHmMYy muudi, HIOU UloliHO 6410 NoOAHO SAKUTICL
MAEeMHUT CUZHAL NOUUHAMU, 8CL nouaiu O6e3KIHeuHO NOBLILHO 1 UepeMOHIaIbHO numu
Kpos, 2ycmy U memHy, i3 3eneHux mucouoxk” [17: 12]. AHreA mepern rasgadaMy 3MiHIOE
KOCTIOMH, SIBASIFOYHCH TO XPUCTHUSHCBKHM [aBpHiAOM, TO MyCyABMaHCBKUM /[IKiOpiaoMm, i
i #oro 3puMi IIepeTBOPEHHH Ae30pieHTyIoTh A3py. Koam "semHi' mepcoHazxKi mecu
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IIOTPAaNAdIoTh 10 Bucokoro Cynay, me 3MillaHHS IIAaHIB TakKoOX MOOTpedye IIEBHOTO
3aAy4EeHHS TeaTpasbHHUX Bi3yaAbHHUX 3HaKiB, BinTak "Aspa i Mapma, oysxke HaMANb08AHI,
cuosimsb ycepeouHi 8 UOPHUX 0082UX CYKHSX, HA HUX SICKPABO-NOMAPAHUE8l NepyKU, 80JL0CCS
AaKux Hazadye 3miiHi xeocmu” [17: 68]. Y TpaguLigdx CHUMBOAIKO-aA€eTOPHYHOTO TeaTpy
BUIIMCAHO BCi CIEeHH, B HgKHUX IIpHUCYTHiIH 3Mmili, a BepTenHi CIOXeTHI MaTpHIli
OHOBAIOIOTECH IIOCTMOAEPHUMH Ta MiAiTApHHUMH KOJaMH.

BHCHOBKH H NEePCIEKTHBH HOCAiAIKEHHS.

OxkpiM nIpoaHanizoBaHUX y LM cTarTTi I’ec y AOpoOKax 000X ApaMaTypriB € Ie iHNIi
OpaMaTtypriuydi TBopu npo BikHYy ('Crpax i 3auaHi y Tperitt immepii', "llIBetik y Apyriit
cBiTOBiY BiMiHI" y B.Bpexra, "Kictku B Kameni', "XopBarcekuii ®ayct", "lnec & [denis",
"€pycaanMm-99" y C. lllnaiigepa), BiATak rOAOBHOIO IIEPCHIEKTUBOIO IIOAAABIINX MipKyBaHb
MoxKe OyTH IOpIiBHAABHHH aHaAi3 IIUX ApaMaTyprivHUX JOPOOKIB y IIOBHIIIIOMYy 0O0CH3i.
Amxe, gk 0OadyuMo, [OAd YKpaiHCBKOTO dYHTada i yKpPaiHCBKOTO TeaTpy Yy KOHTEKCTi
IIOBHOMAaCIITaOHOro BTOprHeHHd Pocii B YKpaiHny apamMaTyprigyHuil AUCKypC BilfHU Ta H#oro
OCMHCAEHHS 3 ypaxyBaHHAM (Pia0COPCHKO-eCTETHUYHOTO HOCBiay XXI CcTOAITTS HaOyBaroTh
0COOAMBOI aKTyaABHOCTI Ta BiAKPUBAIOTH HOBi iHTEpPIPETATHBHI MOXKAUBOCTI — 0COOAHUBO Y
3B’I3Ky 3i rao0aAbHOIO IIEPEOIiHKOIO IIIHHOCTEM Ta KpPH30I0 MallM(iCTCBKUX 1AIO3iH.
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"Y HETPSIX 3B'SASKIB". BPEXT, KACIIAP HEE€P I SAXITHOHIMEIIBKE
KYABTYPHE CEPEOBHIIIE ITICASIBOEHHOI'O YACY

B cmammi tidembcsi npo manogioomi, abo Ui Hegioomi hakmu 3 meopuoi bioepadpii
Bepmonema bBpexma Yy nepuie No8OeHHe OJecsimuaiimmsi, KOAU 1020 NOUUHAIOMb
nepemeoprosamu Ha KOHY 6 mucmeumei Himeywvroi Oemoxkpamuurnoi pecnybriku. Ane
Hacnpaeoi mumeup, SIK L NPOMS2OM 8Cb020 JKUMMSL, NPOO0BIKYE UWUYKAMU PI3HI UWUASAXU ONs
peanizayii 6nACHUX meopuux NJaaHi8 ma nonyaspusauii ceoei mgopuocmi sK 8
couianicmuuHiti CxioHili HimeuuuHi, mak i 8 kanimanicmuuHiii 3axioHiti. Bepmonabvm Bpexm
g8i0HO8/II0e Odocumb axkmueHy cnienpauto 3 Kacnapom Heepom. ILleti mananHogumuil
XyooxxHuk, 3 sskum Bepmonem Bpexm mosapuuiyeas we 3 IHAUbKUX POKI8 ma Ma8 HU3KY
CNUIbHUX YCNIUUHUX MmeampanibHUx npoekmig 00 sumyuleHoi emiepauii 1933 poky, He
mineku He noixae 3 HimeuuuHu nicns npuxody 0o enadu Hayucmis, ane U npoooerxxus
npayroeamu 3 meampamu oani, a nicas 1945 poxy weuoxko cmas YycnidHum Yy "8oporxiil”
ons kynemypHoi nonimuxu H/AP 3axionHiii HimeuuuHi. Lle o0uH 3 OeKinbKox hnpurniaodie
HeouikyeaHoi maopuoi cniepauyi bpexma, s1Ka 8uxo0ums 3a 8Y3bKi pamKU 1020 peyenuyii 1K
CYmo CcoyianicmuuHo20 asmopa i 0eMOHCMPYE BAXKIUBICMb Nepulouepa08020 O0Jsl HbO20
3a80aHHSLT OOCSIZHEeHHSI came meopuoz0 Ycnixy, a He 10e0n02iuHoi KopekmHocmi. Y
nicnsieoeHHi  poku  Bpexm  eomosuili mamu  cnpasy — HA8IMb 3  UACMKOBO
CKOMNPOMEHMOBAHUMU Mmumusimu. Lle cynepeuums nowupeHomy i CnpoujeHomy ma
i0eanizo8aHomy obpaszy mMumuys ik NPUXUNbHUKA KOMYHIBMY.

Knrouoei cnoea: GBepmonom Bpexm, Kacnap Heep, ITycmas IproHOreHc, peuenuis,
nicnisieoeHHa HimeuuuHa, Hayucmceobkuii pesxxum, "Ceama Hozanna cromoboeHs”,
"Tpuepowiosa onepa”.

Jiirgen Hillesheim
"IN THE JUNGLE OF RELATIONSHIPS." BRECHT, CASPAR NEHER AND THE
WEST GERMAN POST-WAR CULTURAL INDUSTRY

The article deals with little-known or unknown facts from the biography of Bertolt Brecht
in the first post-war decade, when he began to be transformed into an icon in the art of the
German Democratic Republic. But in reality, the writer, as throughout his life, continues to
look for different ways to realize his own creative plans and popularize his work in both
parts of Germany: in socialist East Germany and in capitalist West Germany. Bertolt
Brecht resumes quite active cooperation with Caspar Neher. This talented artist, with
whom Bertolt Brecht had been friends since his youth and had a number of successful
theater projects before Brechts emigration in 1933, not only did not leave Germany after
the Nazis came to power, but also continued to work with theaters and after 1945 quickly
became successful in West Germany, which was "an enemy" to the GDR's cultural policy.
This is one of several examples of Brecht's unexpected creative collaboration, which goes
beyond the narrow framework of his reception as a purely socialist author and
demonstrates the importance of his primary task of achieving success in theatre, rather
than ideological correctness. In the post-war years, Brecht was ready to deal even with
partially compromised artists. This contradicts the widespread and simplified and
idealized image of the author as a supporter of communism.
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War Brecht nun die grofle kommunistische Ikone und damit "Aushéngeschild" so
totalitdrer Staaten wie der Sowjetunion und der DDR oder nicht? Lange schien es so —
mit Stiicken wie Die heilige Johanna der Schlachthéfe, Die MafSnahme und Die Mutter
hatte er sich vermeintlich eindeutig positioniert und seinen spateren Weg in die DDR nur
allzu plausibel erscheinen lassen. Sein Episches Theater, so die weitverbreitete Ansicht,
zeigte die Welt im Sinne des Klassenkampfs als "verdnderbar".

Dagegen sprachen immer wieder irritierende Einzelheiten, nicht zuletzt Brechts
Lavieren, wenn es um das Voranbringen seiner Kunst und um eigene Vorteile ging. Das
strategische Denken und Handeln um des eigenen Werkes willen zeigte sich schon in
Brechts Jugend, als er z.B. nach Ausbruch des Ersten Weltkriegs fir Augsburger
Tageszeitungen vermeintlich nationalistische Beitrage schrieb, nur, um gedruckt zu
werden — gerade aber auch in seiner Zeit in der DDR. Hier stellte man ihm ein eigenes
Theaterensemble zur Verfigung, spater auch eine eigene Spielstatte. Das wire im
Westen in dieser Zeit vollig ausgeschlossen gewesen. So genoss er, wie er sich
ausdruickte, die "mannigfachen Privilegien", die der neue deutsche Staat "Theaterleuten"!
einrAumte. Verlangte man es ihm ab, schrieb er Kindergedichte zum Wohle des
Sozialismus, Uberarbeitete bereitwillig eigene Werke, weil sie den Funktiondren zu
pazifistisch erschienen, wie seine und Paul Dessaus Oper Das Verhér des Lukullus.
Gleichzeitig entzog er sich den totalitdren Strukturen des neuen deutschen Staates,
wann immer es ging. In einem Gedicht beschrieb er die DDR als einen Garten, innerhalb
dessen Mauern eine freie, kreative Kunst keinen Platz habe.2 Tatsachlich gelangen ihm
hier — im Gegensatz zu den Jahren im Exil — keine grofSen Theaterstiicke mehr, dafiir
melancholische, resignative Lyrik héchster Gtite, wie die der Buckower Elegien.

Eines war Brecht von Anfang an klar, trotz aller Lippenbekenntnisse der DDR
gegenliber: "Ich kann mich ja nicht in irgendeinen Teil Deutschlands setzen und damit
fir den andern Teil tot sein. ""3 Um das zu verhindern oder sich zumindest FreirAume zu
schaffen, tat er fast alles. Von der Forschung véllig vernachlassigt wurde bisher, dass
Brecht dabei auch nicht Kontakte zu ehemaligen GréfSen des nationalsozialistischen
Kulturlebens scheute; ganz im Gegenteil. Er suchte sie gezielt, wenn sie nutzlich
schienen. Das Argument, dass es im Nachkriegsdeutschland fast nur exponiertere
Kunstlerpersonlichkeiten gegebene habe, die in der NS-Zeit geblieben waren und Karriere
machten, Brecht also gar nicht anders konnte als mit solchen zusammenzuarbeiten und
auf ihre Verbindungen zurtickzugreifen, wollte er nicht voéllig isoliert sein, wirkt ein wenig
scheinheilig. Es gab andere grofse Autoren, die sich dergleichen im Wesentlichen
versagten. Als ein sehr bekanntes Beispiel sei an dieser Stelle nur auf Thomas Mann
hingewiesen und aus dem Umfeld Brechts auf Johannes R. Becher und Alexander
Abusch, die sich wahrscheinlich lieber das Leben genommen hétten als mit ehemaligen
NS-Grofien zusammenzuarbeiten.

Als Kuriosum wurde immer wieder angefiihrt, dass der berithmte Gustav Griindgens,
Generalintendant der Preufdischen Staatstheater und Gunstling Hermann Gorings,
Brecht 1932 gefragt hatte, ob er nicht dessen Heilige Johanna der Schlachthdfe
inszenieren durfe. Nun, 1949, erinnerte Brecht in einem Brief den durch seine NS-
Karriere schwer belasteten Griindgens an dessen Bitte von ehemals. Er wollte auf dessen
enormes kunstlerisches Potenzial als Regisseur nicht verzichten und antwortete
emphatisch: "Meine Antwort ist ja."* Auch wusste man, dass Brecht nach dem Exil

! Brecht, Bertolt: GroBe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. (Im Folgenden abgekiirzt: GBA) Hrsg. von
Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef Miiller. Berlin, Weimar, Frankfurt/Main 1988-2000.
Bd. 29, S. 492.
2 Vgl. hierzu: Hillesheim, Jiirgen: Begrenzung und Ausgrenzung. Die Mauer in Bertolt Brechts Gedicht Der
Blumengarten. In: Wortfolge 6-2022.
*GBA 29, S. 511f.
*Ebd., S. 487.
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wieder die Zusammenarbeit mit dem Biihnenbildner Caspar Neher suchte, der wihrend
der NS-Zeit in Deutschland geblieben war. Neher aber war immerhin ein enger
Jugendfreund Brechts und hatte wesentlichen Anteil an dessen Erfolgen in der Weimarer
Republik, z.B. durch die Buhnenausstattungen fiir Brechts und Kurt Weills
Dreigroschenoper und Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny. Zudem war er einer der
grofditen Buhnenbildner des 20. Jahrhunderts. Sollte sich Brecht eine Wiederbelebung
der Freundschaft und Arbeitsbeziehung von einst versagen, die zudem ja auch in der
Praxis bewahrt war?

Wertet man die vorliegenden Quellen genauer aus, wird deutlich, dass das keine
Einzelfalle sind. Brecht hat sich seit den spaten vierziger Jahren geradezu systematisch
und strategisch solcher Kontakte bedient und dabei bewusst auf regelrechte Seilschaften
zurlUckgegriffen, auf ehemalige prominente NS-Theaterleute, die allesamt eine &hnliche
Vergangenheit hatten, nun "zusammenbhielten" und erneut Karriere machten.

Waren sie als Ktunstler exponiert und einflussreich genug, drangte es Brecht nun zu
ihnen: Denselben Brecht, dem die Nationalsozialisten schon Mitte der zwanziger Jahre
ein Grauel waren und der durch ihren entfesselten Barbarismus mit seiner Familie und
seinem Frauentross von einem Exilland ins andere getrieben wurde. Denselben Brecht,
der sich in diesem Exil als Dichter dem politischen Kampf verschrieb, antifaschistische
Gedichte und Lieder verfasste, auch Dramen wie Mutter Courage und ihre Kinder, mit
denen er Krieg und Totalitarismus anprangerte. Denselben Brecht, der in Moskau seine
sterbende junge Geliebte Margarete Steffin zurticklassen musste, um eine der allerletzten
Gelegenheiten zu ergreifen, mit seiner Familie und der Geliebten Ruth Berlau in die USA
zu kommen und so vor den Nationalsozialisten sicher zu sein.

In Brechts Augen zeichnete sich jetzt eine, wie man heute sagt, win-win-Situation ab:
Wirde er sich dieser Seilschaften bedienen, konnte er, wie er sich selbstironisch
ausdriickte, auch an "andere Auffiihrungen im Reich"! denken, speziell seiner Courage.
Den Theatergranden wiederum kam das in ihrem postnationalsozialistischen
Selbstreinigungsprozess sehr entgegen: Sie spielten nun Stiicke des vermeintlichen
Kommunisten und DDR-Aushéngeschildes. Progressiver konnte man sich kaum geben.
Kann jemand Uberhaupt ein tiberzeugter Nationalsozialist gewesen sein, der jetzt Werke
Brechts auf den Spielplan nimmt? Und falls doch, demonstrierte man so nicht zumindest
die eigene zwischenzeitliche Lauterung? Die Aufnahme eines Dramas Brechts wtlirde sie
quasi adeln, fir intellektuelle Offenheit stehen. Vielfach ging dies allerdings zulasten des
Brechtschen Werkes und des Epischen Theaters.

Ein weiterer Aspekt kommt hinzu: Das Berliner Ensemble wurde innerhalb kurzer Zeit
zu einem der bedeutendsten und prominentesten Theaterensembles deutscher Sprache.
Brechts Exildramen erlangten internationale Geltung, nicht zuletzt durch die
Auslandstourneen, die das Ensemble machte. Jenseits allen politischen Kalkuils konnte
man sich also schmtuicken mit Brecht und seiner Kunst, wenn man sie zur Auffiihrung
brachte; jenseits oder trotz aller Boykotte, die es in Westdeutschland und in Osterreich
gab.

Es handelt sich im Wesentlichen um zwei Seilschaften ehemaliger Grofdien aus dem
NS-Kulturleben, die fir Brecht von Relevanz waren, wobei sich diese z.T. Uiberlappten
und Caspar Neher eine Art Bindeglied zwischen ihnen darstellte. Sie sollten ihre Effizienz
bis tiber den Tod Brechts hinaus behalten. Schwerpunkte waren das engere Grindgens-
Umfeld und die Mtinchener Kammerspiele.

Zunachst zu Neher, dessen Engagement im nationalsozialistischen Deutschland erst
wahrend der letzten Jahre in den Fokus geriet, ohne dass die eigentliche Dimension
deutlich wurde. Dokumentierbar ist, dass er sich, nach einem kurzen Berufsverbot
wegen der Zusammenarbeit mit Brecht und Weill, schnell neu justierte, sich gleich 1933
in den expandierenden nationalsozialistischen Kulturbetrieb eingliederte und im Bereich
der Buhnenausstattung eine dessen tragender Saulen wurde; selbst, wenn er sich stets
seinen eigenen Stil bewahrte. Bisweilen hatte Neher dabei ein ungutes Gefuhl, dachte

1Ebd., S. 492.
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hin und wieder auch zoégerlich dartber nach, Deutschland zu verlassen und raumte
spater selbst "eine gewisse Mitschuld"! ein. Dennoch: Kontinuierlich schuf Brechts
Freund ab 1934 das Bilihnenbild zu Dramen von Hans Friedrich Blunck, Erwin Guido
Kolbenheyer, Hans Leip, Gerhard Schumann, wiederholt Eberhard Wolfgang Méller und
anderer; zu Werken, denen, mit Thomas Mann zu sprechen, ein "Geruch von Blut und
Schande" anhaftete. Diese Autoren gehdérten ausnahmslos der ersten Garde der NS-
Dichter an und waren im "Dritten Reich" tiberdies hohe Funktions- und Preistrager.

Um sich die Dimensionen konkret vorstellen zu kénnen, sei zumindest einer dieser
Autoren kurz vorgestellt: Gerhard Schumann, 1911 geboren, galt als der grofse
Nachwuchsdichter des "Dritten Reiches", war S.A.-Standartenftihrer, Triger des
Schwéabischen Dichterpreises, Prisident der Hoélderlin-Gesellschaft und seit 1942 Chef-
Dramaturg des wurttembergischen Staatstheaters in Stuttgart. In seiner Lyrik
rechtfertigte er die Morde in Zusammenhang mit dem Réhm-Putsch 1934. Uber Hitlers
Gefolgschaft, zu der er sich selbst zdhlte, schrieb er Verse wie:

In ihrer Seele tragen sie den Gral.

Knechte des Fuhrers, Hliter und Racher zugleich.

In ihnen brennt, in ihnen wachst das Reich.2

Erst Loewy zahlt Schumanns Dichtung "zu dem Makabersten, was das Nazi-
Schrifttum  hervorgebracht hat".3 Es sollte makaber bleiben: In seiner
Rechtfertigungsautobiografie aus dem Jahr 1974 feiert er Hitler als einen der "grofSen
Manner der Weltgeschichte [...] jenseits burgerlicher Moralbegriffe",* die deutschen
Buhnen seien gepragt von "belanglosen Auslandereien",> und Germanisten, die sich mit
seinem Werk kritisch auseinandersetzten, seien Pseudowissenschaftler und, ihrer
Tendenz nach, "umerziehend".6

Zuruck zu Neher, der 1943 am Deutschen Theater in Berlin fiir Schumanns Drama
Gudruns Tod das Buhnenbild schuf;? etwa zur Zeit, in der Nehers Sohn Georg an der
Front als vermisst gemeldet wurde und auch nie mehr zuriickkehrte. Nehers Bruder
Ernst war bereits 1941 an der Ostfront gefallen. Uberraschend war es nicht, dass Neher
seit 1934 bereitwillig Werke von NS-Dichtern ausstattete. Denn er hatte bereits 1930 —
gerade einmal ein halbes Jahr nach der Urauffihrung von Weills und Brechts Oper
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny — die Bihnenausstattung fir das antisemitische
Drama Panamaskandal von Eberhard Wolfgang Moéller geschaffen. Dieser war ab 1934
Theaterreferent im Reichspropagandaministerium und seit 1935 Reichskultursenator.
Auch berichtet Weills Frau Lotte Lenya Utiber antisemitische Entgleisungen Nehers ihrem
Mann gegentiber: Neher habe 1933 zu Weill gesagt: "Weifdst du, Kurt, das ist jetzt ganz
schon, da auf dem Kurfirstendamm ‘runterzugehen, und da sieht man also keine Juden
mehr (...) Der Kurfirstendamm ist jetzt so rein, weiit Du, was ich meine, Kurt?"s
Allerdings war das Verhéltnis zwischen Weill, Lenya und Neher komplex und bisweilen
widerspriichlich. Es war namlich ausgerechnet Neher, der Weill behilflich war, sich nach
der "Machtiibernahme" nach Paris abzusetzen. Hinzu kommt, dass Weill mit Nehers
Frau Erika ein langjahriges Liebes- und Vertrauensverhaltnis hatte. Nicht
ausgeschlossen ist, dass bei Nehers Verbalinjurie Weill gegentiber auch dies eine Rolle
gespielt haben koénnte. Der Komponist hegte, trotz allem, Neher gegenuiber stets eine

! Zitiert nach: Tretow, Christine: Caspar Neher. Graue Eminenz hinter der Brecht-Gardine und den Kulissen des
modernen Musiktheaters. Eine Werkbiographie. Trier 2003, S. 308.

2 Schumann, Gerhard: Die Lieder vom Reich. Miinchen 1935, S. 46.

® Loewy, Ernst: Literatur unterm Hakenkreuz. Das Dritte Reich und seine Dichtung. Eine Dokumentation.
Frankfurt/Main 1983, S. 322.

* Schumann, Gerhard: Besinnung. Von Kunst und Leben. Bodman 1974, S. 150

°Ebd., S. 164.

®Vgl. ebd., S. 156.

"Vgl. Caspar Neher. Hrsg. von Gottfried von einem und Siegfried Melchinger. Velber 1966, S. 206

® Lotte Lenya. Eine Autobiographie. Hrsg. von Davis Farneth. KoIn 1999, S. 82.
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hohe Wertschatzung, auch wenn er einmal in einem Brief an Erika schrieb, dass Neher
bisweilen "falsche, ungesunde, romantische Ideen"! habe.

Nachdem Brecht aus dem Exil zurtickgekehrt war, nahm er die Arbeit mit Neher
wieder auf, zunachst in Zirich, dann lief5 er ihn nach Ostberlin nachkommen, das
Berliner Ensemble war inzwischen gegriindet. Neher allerdings fiihlte sich in der DDR
nicht wohl, deren Funktionidren gegentiber er keine Zugestidndnisse machen wollte,
obwohl Brecht ihm das ans Herz legte. Aufierdem ertrug er dessen Taktieren im neuen
deutschen Staat nicht, brach mit ihm und verlief5 Berlin wieder Richtung Westen. Die
Bindung tuber die Theaterarbeit blieb jedoch bestehen und wurde in der letzten
Lebensphase Brechts wieder enger.

Im Herbst 1949 sollte Neher das Reisegeld nach Ostberlin bei den Kammerspielen
abholen. Brecht wollte es bei Hans Schweikart, seit 1947 dort Intendant, hinterlegen. Mit
ihm war Brecht in bestem Einvernehmen. Das hatte seinen guten Grund: Denn
Schweikart hatte bereits 1929 an den Kammerspielen Brechts und Weils
Dreigroschenoper inszeniert. 1948, kaum Intendant, sollte sich Schweikart um Brechts
als Schauspielerin eher erfolglose Tochter Hanne Hiob "ktimmern".2 Schweikart, auch
mit Neher gut bekannt, war im "Dritten Reich" férderndes Mitglied der SS und
produzierte Propagandafilme fir die UFA.

1949 konnte Brecht am Deutschen Theater in Ost-Berlin mit Mutter Courage und ihre
Kinder einen grandiosen Theaterfolg feiern. Ein Jahr spater ibernahm Schweikart diese
Modellinszenierung des Berliner Ensembles, Brecht selbst flihrte nun bei den
Kammerspielen Regie. Wahrend der Proben, im Herbst 1950, traf er sich zweimal
konspirativ mit Alfred Muhr, Antisemit, Mitverfasser des Buchs Die Kulturwaffen des
neuen Reiches. Briefe an Fiihrer, Volk und Jugend (1933) und einst personlicher
Mitarbeiter von Gustav Grindgens. Muhr, der nun in der Ndhe von Augsburg lebte,
sollte in Westdeutschland ein Theaterensemble Brechts aufbauen und leiten; aus dem
Plan wurde nichts. Es ist Muhr selbst, der die Begegnungen mit Brecht dokumentierte.3
1955 folgte bei den Kammerspielen Brechts Der gute Mensch von Sezuan. Das
Buhnenbild schuf Caspar Neher, bei den Kammerspielen seit 1954 unter Vertrag.
Intendant Hans Schweikart héchstselbst fliihrte Regie.

Neher war mit einem weiteren personlichen Mitarbeiter Grindgens™ aus der NS-Zeit
bekannt: dem Dramaturgen und Theaterwissenschaftler Dr. Rolf Badenhausen. Dieser
war in erster Ehe verheiratet mit der Schauspielerin Elisabeth Flickenschildt, die seit
1932 Mitglied der NSDAP war und Uber Jahrzehnte hinweg engstens mit Grindgens
zusammenarbeite. Sie stand auf der von Hitler genehmigten sog. "Gottbegnadetenliste"
des Reichspropagandaministeriums. Nach dem Krieg war Badenhausen abermals die
rechte Hand von Griindgens: als Schauspieldirektor des Dusseldorfer Schauspielhauses,
dessen Intendant Griindgens nun war.

1956 wurde Badenhausen personlicher Referent von Walter Erich Schéfer,
Generalintendant des Wirttembergischen Staatstheaters Stuttgart, an dem Jahre zuvor
jener NS-Barde Gerhard Schumann als Chefdramaturg gearbeitet hatte. Auch Schéafer
hatte in der NS-Zeit eine herausragende Karriere gemacht und galt als "wichtiger
Aktivposten nationalsozialistischer Theaterpolitik".# Wieder bewédhrten sich die
Seilschaften, auch wenn nicht klar ist, inwieweit Brecht selbst noch in diesen
Entscheidungsprozess involviert war: Badenhausen konnte Schéafer davon Uberzeugen,
Leben des Galilei auf den Spielplan zu nehmen - erwartungsgeméafs mit dem Btihnenbild
Nehers. Regie fuihrte Gunter Rennert, der nachste Kunstler mit einschligiger
nationalsozialistischer Vergangenheit: ein herausragender Opernregisseur, der in der NS-
Zeit wiederholt mit Neher zusammenarbeitete und Brecht gleichfalls noch aus der Zeit

'Zitiert nach: Hauff, Andreas: Caspar Neher und Kurt Weill. Ihre Zusammenarbeit und Freundschaft. In: Caspar Neher
— Der groBite Biihnenbauer unserer Zeit. Hrsg. von Christine Tretow und Helmut Gier. Opladen 1997, S. 90-124, hier
S. 112.

2Vgl. ebd., S. 466.

3 Vgl. Miihr, Alfred: Deutschland, Deine S6hne. Wien 1977, S. 307-320.

* Klee, Ernst; Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Frankfurt/Main 2007, S. 513.
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der Weimarer Republik gut bekannt war. Nach diversen Anstellungen wurde Rennert
1942 zum Direktor des Deutschen Opernhauses in Berlin ernannt. Er war spater Trager
des Bayerischen Verdienstordens und Intendant der Bayerischen Staatoper. Diese
erdffnete nach dem Krieg mit Fidelio unter der Regie Rennerts und mit der
Buhnenausstattung Nehers. Es ist beinahe grotesk und ware sogar ein wenig lustig, gabe
es nicht den flUrchterlichen nationalsozialistischen Hintergrund: Zwei prominente und
bewédhrte Personlichkeiten aus der NS-Kunstszene feierten den Untergang des Tyrannen
Hitler und des eigenen Wirkungsbereiches, der eigenen Teilidentitdt mit Ludwig van
Beethovens moralinsaurer "Befreiungsoper".

1954 hatte Brecht Rennert, damals Intendant der Hamburger Staatsoper, angeboten,
die Dreigroschenoper zu inszenieren. "Ich wilisste niemanden, dem ich das Stick lieber
Ubergdbe."! Dies kam nicht zustande. Jetzt aber, 1957 in Stuttgart, inszenierte Rennert
Galilei und verzichtete auf Verfremdungseffekte, umging ganz offen Brechts
Theatertheorie, gerade das, was sein Theater links, progressiv und hinsichtlich seiner
Gestaltungs- und Wirkungsmittel einzigartig machte. So wurde Brecht — nicht gegen
seinen Willen bzw. den seiner Erben - domestiziert, dienstbar gemacht dem
westdeutschen Nachkriegstheater der Adenauer-Ara.

Wir schauen einige Jahre zurtick und bleiben bei der Dreigroschenoper, Brechts und
Weills Zugpferd auch in der Nachkriegszeit. Schon im August 1945 kam es zur ersten
Inszenierung in Berlin nach dem Krieg: Am Hebbel-Theater wurde die Dreigroschenoper
aufgefihrt — mitten in der Trimmerwtiste der ehemaligen Reichshauptstadt. Das Werk
kam abermals gut an; der aus dem Moskauer Exil zurtickgekehrte Autor und Kritiker
Fritz Erpenbeck allerdings griff das Hebbel-Theater heftig an: eine Auffihrung der
Dreigroschenoper sei aus Sicht einer kommunistischen Kulturpolitik vollig
unangemessen. Brecht kiimmerte das wenig. Sie sollte wieder auf die Btihne, gerade
auch im Westen, egal wie, am liebsten prominent, d.h. publikumswirksam besetzt. Um
Ansehen und Erfolg ging es ihm, nicht um ideologische Debatten. Fur die Titelrolle wollte
Brecht unbedingt den berihmten Schauspieler Hans Albers, den er vor der NS-Zeit noch
selbst auf der Biihne erlebt hatte, gewinnen. Dieser war 1933 in Deutschland geblieben,
wurde zu einer Art "Volksidol" und spielte in Propagandafilmen fir die UFA. Albers’
Vergangeheit ist allerdings ambivalent zu betrachten. Man hatte ihn gedrangt, sich von
seiner halbjidischen Lebensgefdhrtin zu trennen. Doch er lebte weiterhin mit ihr
zusammen und vermied es, sich mit NS-Grofien sehen und fotografieren zu lassen. Dank
seiner Prominenz konnte sich Albers dies leisten.

Brecht schrieb dem Volksschauspieler selbst und teilt mit, dass er, offenbar um die
"Kulinarik" des Stlicks nicht zu mindern und dessen Erfolg zu gefdhrden, eine Fassung
erstellt habe, "wo ich die Krtppel herausnahm, an denen man heut AnstofS nehmen
konnte".2 Diese Fassung kam am 27. April 1949 bei den Munchner Kammerspielen zur
Auffihrung, mit Albers als Macheath und der Buhnenausstattung Caspar Nehers.
Zeitungen schrieben, dass diese Inszenierung nicht "im Geist des Originals"3 gewesen sei.

Einzelfdlle? Keineswegs. Zurick nach Dusseldorf, der alten Wirkungsstétte
Grindgens’, Badenhausens und Nehers. 1958 wurde Mutter Courage inszeniert. Regie
fihrte Hans Schalla, der wahrend der NS-Zeit ebenfalls "in Deutschland geblieben war"
und nun bewusst gegen Brechts Modellinszenierung des Stlicks anspielte* - ohne
Einspruch von Brechts Witwe und Sachwalterin, Nationalpreistragerin der DDR Helene
Weigel, die 1949 selbst die Courage so beeindruckend gespielt hatte. Alles
Gesellschaftsrelevante, Unverwechselbare der Kunst Brechts wurde abermals getilgt und
so, um diese Formulierung zu wiederholen, dem "Geist des Originals" bewusst aus dem
Wege gegangen. Was wiederum beinahe lustig ist: Die Courage spielte Badenhausens

! Vgl. Hecht, Werner: Brecht-Chronik. 1898-1956. Frankfurt/Main 1997, S. 1001.

2 GBA 29, 481. Brecht einige Tage zuvor auch an Weill, den Komponisten, iiber diese Neufassung: ,,Die tatséchlichen
Veranderungen sind klein. Die Kriippelszenen sind in den Hintergrund gedréngt, da fiir Deutschland im Augenblick
nicht moglich.“; ebd., S. 478.

*Ebd., S. 541.

*Vgl. Brecht-Handbuch, Bd.1. Hrsg. von Jan Knopf. Stuttgart, Weimar 2001, S. 398.
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Exfrau Elisabeth Flickenschildt, die nach dem Krieg wegen ihrer NS-Vergangenheit sogar
kurz im Gefangnis war.

1959 war Grundgens Generalintendant des Deutschen Schauspielhauses in Hamburg.
Nun stand er zu seiner Anfrage von einst und inszenierte Brechts Heilige Johanna.
Buhnenbild: Caspar Neher. Was Hans Schweikart nicht gelang oder er erst gar nicht
versuchte, brachte Griindgens auf den Weg: Er half Brechts Tochter Hanne Hiob als
Theaterschauspielerin auf die Beine. Sie bekam die Titelrolle, spielte also die Johanna.
Langerfristig aber nutzte das nichts. Die Karriere stagnierte. Man konnte Hiob noch,
bevor sie linke Friedensaktivistin mit héchsten moralischen Anspriichen wurde, u.a. in
einer Nebenrolle in der reaktiondren Fernsehserie Der Kommissar bewundern. In dieser
wiederum trat Hans Schweikart als Schauspieler recht gerne auf, gleich in mehreren
Folgen, und es ist nicht unwahrscheinlich, dass er es war, der Hiob hier protegierte.

Eine Ausstellung von Werken Nehers kuratierte Rolf Badenhausen 1960 fir das
renommierte Wallraff-Richartz-Museum in K6éln. Dann schloss sich der Kreis: 1964 gab
es in Augsburg die erste grofse stadtische Neher-Ausstellung. Arbeiten zu Brechts
Theater waren reichlich vertreten, Nehers Produktionen fliir NS-Werke und damit sein
Anteil an der Visualisierung des Nazi-Barbarismus auf der Bihne wurden hingegen
komplett ausgespart.! Getreu seines eigenen Leitsatzes bzw. Wunsches: "Wollen wir
jedoch das Gewesene so rasch wie moglich vergessen."? Kurator der Ausstellung war
abermals: Rolf Badenhausen, inzwischen Ordentlicher Professor flir Theaterwissenschaft
an der Universitdt Kéln und nach seiner Emeritierung noch lange gefeiert als Koryphée
seiner Disziplin. Dies ist ein haufig zu beobachtendes Phanomen in dieser Zeit: die NS-
Vergangenheit von Kunstlern und anderen bedeutenden Personlichkeiten wurde
ausgeblendet, der Blick sollte auf die Gegenwart und die Zukunft gerichtet werden. Und
dies funktioniere oft; allzu oft.

Dennoch: Die durchweg positive Rezeption Caspar Nehers in seiner Heimatstadt bis
heute wurde durch diese erste, unkritische Ausstellung mafigeblich beeinflusst. Erst
1997 anderte sich dies. Anlasslich seines 100. Geburtstags fand in der Staats- und
Stadtbibliothek Augsburg ein Kongress statt, zu dem eine Aufsatzsammlung erschien. In
einem der Vortrdge wurde Nehers Vergangenheit wihrend der NS-Zeit thematisiert und
grofSe Zweifel daran gedufSert, dass es sich bei ihm um eine Art "innerer Emigration"
gehandelt habe.3

Geradezu ein Ruckfall in vergangene Zeiten war dann knapp zehn Jahre spéter zu
konstatieren — nicht in Augsburg, sondern in Munchen. 2006 erschien Susanne de
Pontes Band Caspar Neher — Bertolt Brecht. Eine Biihne fiir das epische Theater,
herausgegeben vom Deutschen Theatermuseum Muinchen. Anlass war der Ankauf eines
umfangreichen Konvoluts von Zeichnungen Nehers. Gewiss: es geht um die
Zusammenarbeit Nehers mit Brecht, die ja wadhrend der NS-Zeit unterbrochen war. Doch
in der Zeittafel zu den Leben beider wird fir die Zeit von 1933 bis 1945 bezliglich Neher
wohl Einiges an Relevantem berichtet, seine Arbeit fiir das nationalsozialistische Regime
allerdings komplett ausgeblendet. Dies ist sogar visualisiert bzw. quantifiziert: Die
Zeittafel dieser Jahre berichtet ausflihrlich tiber Brecht, bei Neher sind die Informationen
spérlich,* obwohl z.B. Tretow in ihrer Dissertation Manches zu dem Thema bereit halt.
Bei der Aufzdhlung bekannter Regisseure und Intendanten, mit denen Neher
zusammenarbeitete, werden Kkeinerlei Unterschiede zwischen NS-Belasteten und
Personlichkeiten wie Max Reinhardt und Erwin Piscator gemacht,5 ganz knapp wird der
Eindruck vermittelt, als sei Neher ein "innerer Emigrant" gewesen,® und dem damaligen

L vgl. Caspar Neher. Ausstellung im Schaezler-Palais zu Augsburg. Augsburg 1964.
2 Zitiert nach Tretow, S. 308.
® Vgl. Langer, Ame: Der Bithnenbildner als Librettist. Caspar Neher und Rudolf Wagner-Regeny im
nationalsozialistischen Opernbetrieb. In: Caspar Neher — Der grofte Biithnenbauer unserer Zeit, a. a. O., S. 125-149, hier
S. 125f.
*Vgl. De Ponte, Susanne: Caspar Neher Bertolt Brecht. Eine Biihne fiir das epische Theater. Leipzig 2006, S. 19-22.
5
Vgl. ebd,, S. 10.
®Vvgl. ebd., S. 108.
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Bayerischen Staatsminister fir Wissenschaft, Forschung und Kunst Thomas Goppel
wird ein wohlwollendes Grufiwort untergeschoben.! Es ist wie beim Katalog zur
Augsburger Ausstellung von 1964: Neher wird uneingeschrinkt gefeiert. Der Leser
erfahrt so gut wie nichts tiber seine Rolle in der NS-Kulturwelt.

Fur die Stadt Augsburg ist dies Anlass genug, sich jetzt, zu Brechts 125. Geburtsjahr,
diesem Thema zu widmen und das Werk Nehers zu kontextualisieren. So wird es im
Frihjahr 2023 im Graphischen Kabinett der Kunstsammlungen Augsburgs unter dem
Titel "Wanderer zwischen den Welten. Die Freundschaft Caspar Neher — Bertolt Brecht"
erneut eine Ausstellung geben. Sie dokumentiert auf der einen Seite anhand
kinstlerischer Exponate und Dokumente die einzigartige Freundschaft Nehers und
Brechts, stellt sich dann aber auf er anderen Nehers Wirken in der Nachkriegszeit als
ehemaliger Repridsentant der NS-Kunst und - ebenso wichtig — der Art und Weise, wie
auch Brecht profitierte von dessen Beziehungen wund seinen eigenen zu
Kunstlerpersénlichkeiten, die im nationalsozialistischen Deutschland Erfolg, Einfluss
und damit zumindest eine "systemstabilisierende" Funktion hatten.

Fazit: Caspar Nehers NS-Vergangenheit ist in ihren Ausmafien als Faktum zur
Kenntnis zu nehmen. Woran dies aber nichts adndert: Neher ist und bleibt einer der
bedeutendsten Buihnenbildner des 20. Jahrhunderts. Und Brecht? Kein Grund, sich
moralisch aufs hohe Ross zu setzen. Fur ihn standen an erster Stelle er selbst und sein
Werk. Er hat sich als genialer und aufSergewOhnlicher Kunstler fir diese Art von
Zusammenarbeit mit Neher und anderen entschieden, seine Erben haben den Dingen,
was Verstdfde gegen die sog. "Werktreue" angeht, zunadchst gelegentlich freien Lauf
gelassen. Die Theatergeschichte wéare ohne diese Bereitschaft Brechts, bei solchen
Arbeitsbeziehungen nicht so genau hinzuschauen, was die Vergangenheit seiner Partner
angeht, um GrofSereignisse drmer; wenn man etwa an die Mutter Courage und ihre Kinder
an den Munchner Kammerspiele von 1950 mit Therese Giehse in der Titelrolle denkt.
Doch es zeigt sich ein weiteres Mal aus einem neuen Blickwinkel, dass das Bild Brechts
als eines integren kommunistischen Lehrers und Séaulenheiligen, als eines
Sozialromantikers mit nur wenigen kleinen Schénheitsfehlern, schlicht und einfach
realitatsfern ist.
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30HI'H "TPUT'POILIOBOI OIIEPH" BEPTOABTA BPEXTA:
®YHKIIOHYBAHHSA Y APAMATHYHOMY TEKCTI I IIO3A HUM

Y konmexcmi icmopii peuenuii "Tpuepowoeoi onepu”" Bepmonema bBpexma ("Die
Dreigroschenoper”, 1928) posansiHymo MmYy3uko-1imepamypHuili cKaHp 30HTY, U020
cneyugiKy Yy mooiuHbOMY HIMEUbKOMY KYJAbMYypHOMY cepedosuuyl, npug’si3aHicms sik 00
HOB80I amepuKraHcbKkoi, maxk i 00 mpusasioi eiIMmUuU3HAHOI niceHHoi mpaoduuyii, iioz2o
06YyMmoeneHICMmb  MAHEepPor  BUKOHAHHS, NEePGOPpMAMUBHICMIO  20/10CY, IKecmosum
xapaKxmepom i eCmemuuHUMU 8UMO2AMU eniuHo20 meampy. Buxodsuu i3 meopemuuHux
MIPKYBAHb HIMEubKoz20 oOpamamypea, 1020 B04CH020 BUKOHABCbK020 00C8i0Y, 30HIU
pozansiHymo 1 5K cknadogy 'mecu 3 mysukow” 3  HORONOWEHHSM HA IXHbOMY
HOBAMOPCLKOMY (PYHKUIOHYBAHHL iy meKcmi, i IK CAMOCMIUHI MUCMEUbKl (hpeHOMEHU, SIKL
gidiepanu saxugy poas y nonyasapusauii "Tpuepouwogoi onepu” 8 yinomy i, akyeHmyrouu i
posnoegctooskyrouu il okpemi i0ei ma mexHoso2il ix emineHHs 30kpema. BraszaHo Ha
cymmesgy 03HAKYy O6pexmi8CbKuUX 30HTI8 — {XHI0O CNpSMOBAHICMb HA 8NAU8 HA NYONIKY, K
pe3ysabmam — ixXHI0 8esUKY NONYAsPHICMb. Y ybomy 38°513KY MO8UMbCSL NPO eCmemuuHull
00C8I0 BYAUUHUX MYIUKAHMIB SIK 3ACAOHUUUU O/l ecmemuKku O6pexmisCoKux 30HII8,
aKUEeHmMO8AHO HA iXHbOMY 38°3KY 3 O0XKA30M SIK NONYJASIPHUM NepihopMaAmMuUEHUM
MUCMEYMBOM, HA BAXKAUBIU POJL 20710CY BUKOHABYSL, SIKUU Ma8 8i0obparkamu iHmepaxuyii 3
asmopom, NnepcoHaKem i KOMNo3UmMopom, HA MalicmepHomy 038YueHHi 30HTi8 Kypmom
Batinem. Oxapaxmepu3o8aHO HOBUIL 38°S130K MDK MeKCmom i MY3UKOw, SUIHAUEHUU
EBepmonvmom Bpexmom i Kypmom Baiinem sk wokecmoga mysuxar. Cmaeporkyemucst, uio
30HTU SIK meKcmu, NPUu3HaueHi Ol Cnigy, opma i MO8A SKUX CNPSIMOBAHA HA 8NAUE HA
cnyxaua, SIKL € ampaKyioHOM Y 3A20/lbHill NOCMAHO8YI, YCNIUWHO NPAyorme 3a80sKU:
akmyanvHocmi, banadHocmi, Ni3HABAHOCMI, NOBMOPIO8AHOCMI, 308HIUHIIL npocmomi 1
Hasimo baHanbHOCMI, agopucmuuHocmi, camupuuHocmi, IHOeKcuKaibHoCmi,
nepgopmamusHocmi ixHvozo eurnady ideil. [lo aHanizy 0coOAUBO NONYASPHUX 30HII8
("Banaoa npo Mexki Hooka", "ITlipamxa /[[>keHHi") 3anyueHo mipkysaHHs ¢pinocogpis Teodopa
B. Aodopto i EpHcma Baioxa.

Knrouoei cnoea: 30HT, cnigsaHa noesis, xecmosa mysuka, "Tpuepowoea onepa’,
Eepmonbvm Bpexm, Kypm Baiine, peyenyis.

S. P. Macenka

SONGS DER "DREIGROSCHENOPER" VON BERTOLT BRECHT:

DAS FUNGIEREN IM DRAMATISCHEN TEXT UND AURSERHALB
Im Kontext der Rezeptionsgeschichte der "Dreigroschenoper” von Bertolt Brecht (1928)
wird das musiko-literarische Genre des Songs, seine Spezifik in der damaligen deutschen
kulturellen Umuwelt, seine Gebundenheit an die neue amerikanische, als auch an die
andauernde deutsche Liedertradition, seine Bestimmtheit durch den Vortrag, die
Performativitdit der Stimme, den Gestencharakter und die dsthetischen Prinzipien des
epischen Theaters, erdrtert. Ausgehend von den theoretischen Uberlegungen des deutschen
Dramatikers und seiner eigenen darstellerischen Erfahrung, werden die Songs als ein
Bestandlteil des "Stlickes mit Musik" betrachtet. Dabei wird ihr innovatives Fungieren im
Text und als selbstidndige Kunstphdnomene aufSerhalb des Textes, die eine besondere
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Rolle in der Popularisierung der "Dreigroschenoper” insgesamt und bei der Akzentuierung
und Verbreitung von bestimmten Ideen und deren Darstellungstechnologien im Einzelnen
gespielt haben, erdrtert. Es wird auf eine wesentliche Eigenschaft der Brechts-Songs
hingewiesen — ihre Ausrichtung auf den Einfluss auf das Publikum und als Ergebnis — ihre
grofSe Popularitdt. In diesem Zusammenhang handelt es sich um die dsthetische Erfahrung
der Bdnkelséinger als Grundlage der Brecht-Songs. Dabei wird ihre Verbindung mit dem
Jazz als populdrer performativer Kunst, die Bedeutung der Stimme des Darstellers, welche
die Interaktion zwischen Autor, Figur und Komponisten wiedergibt, die meisterhafte
Vertonung der Songs von Kurt Weil hervorgehoben. Die neue Verbindung zwischen Text
und Musik, die Bertolt Brecht und Kurt Weil als "gestische Musik" bezeichneten, wird
charakterisiert. Es wird festgestellt, dass die Songs als Texte, die fiir den Gesang bestimmt
sind und deren Form und Sprache fiir die Wirkung auf das Publikum ausgelegt werden,
die Attraktion in der gesamten Vorfiihrung sind. Sie funktionieren erfolgreich durch:
Aktualitéit, Balladenhaftigkeit, Erkennbarkeit, Wiederholbarkeit, Einfachheit und sogar
Banalitéit, den aphoristischen und satirischen Charakter, Indexikalitéit, Performativitdit
threr Ideenauslegung. Bei der Analyse der besonders populdren Songs ("Moritat von
Mackie Messer" und "Seerduber-Jenny") wird auf die Uberlegungen von Theodor W. Adorno
und Ernst Bloch Bezug genommen.

Schliisselworter: Song, Gesangpoesie, "gestische Musik", Bertolt Brecht, Kurt Weil,
Rezeption.

S. P. Macenka
SONGS FROM BERTOLT BRECHT’S THE THREEPENNY OPERA:
FUNCTIONING WITHIN THE DRAMATIC TEXT AND BEYOND IT

The history of Bertolt Brecht's The Threepenny Opera ("Die Dreigroschenoper”, 1928)
reception has been used to analyze the literary and musical genre of song, its specificity for
the German cultural space of the time, attachment to the new American and long-standing
German song tradition, its dependence on the manner of performance, voice performability,
gesture character and aesthetic requirements of epic theatre. Based on the theoretical
considerations of the German playwright and his own experience of performing, songs are
viewed both as an element of "play with music" with an emphasis on their innovative
functioning within the text and as independent art phenomena which played an essential
role in popularizing The Threepenny Opera in general and its specific ideas and ways of
their implementation in particular. A significant characteristic of Brecht's songs has been
highlighted — their focus on impacting the public, which resulted in their great popularity. In
this respect, a connection with the aesthetic experience of street musicians should be
mentioned as the founding element in the aesthetics of Brecht's songs, with an accent on
the link with jazz as a popular performative art; on the importance of the voice of performer,
which was supposed to reflect interactions with the author, character, and composer; on
the masterful music created by Kurt Weill for the songs. A new link between text and
music, defined by Bertolt Brecht and Kurt Weill as "gestic music”, has been characterized.
A claim is made that songs like texts designed for singing, where the form and language
are aimed at making an impact on the listener, which serve as an attraction in the general
performance, work successfully due to relevance, ballad nature, cognizability, repetition,
external simplicity and even banality, aphoristic nature, satiricalness, indexicality and
performability of the ideas they contain. Analysis of the most popular songs ("Mack the
Knife", "Pirate Jenny") involves ideas of the philosophers Theodor W. Adorno and Ernst
Bloch.

Keywords: song, sung poetry, gestic music, The Threepenny Opera, Bertolt Brecht, Kurt
Weill, reception.

Jlo MOHATTA 30HIY B HiMelbKiH AiTepaTypi

3araasbHOBH3HAHOK y Cy4YaCHOMYy OpPEeXTO3HaBCTBI € AyMKa I[PO Te, III0 IoeT i
apamatypr BeproabT BpexT OyB HemepeBepIIeHHMM MalCTpPOoM BHUKOPHUCTAHHS IIiCEHb
ApaMaTHYHUX TBOpAX. IXHI0O HAAgBHICTh HABITh BBAaXKAIOTh XapPaKTEPHOIO PHCOI0
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BpexTiBchbKuX m’ec. MUTellb THM CaMUM [OOAYYHBCHI OO TPUBAAOI Tpaaullii eBporedcbKoi
OpaMmH, B SKiH IIiCHI BifirpaBasu BasKAUBY POAB (Y €AM3aBETHHCBKOMY TeaTpi, HAIIpUKAAL,
aKyCTHW4YHi Me[ia BHUKOHYBaAW (YHKILI CTHMYyAIOBaAHHS iA03ii, CHIpUSHHS 3MiCcTy 4H
yBUpa3HeHHd cuTyallii, 6iapiricte apam B. lllekcmipa MicTHAM IIiCHI, 9Ki aKIEHTYBaAH
II€BHI acHeKTHW Oii 4u BHYTPINIHBEOTO CTAHy IIEPCOHAaXKiB; KAACHUKH HIMEIILKOIO TeaTpy
M. B. Tete i ®. Illuasep YacTo y CBOIX apaMax 3BEPTAAHCH [0 IiCE€Hb, HATOAOIIYIOYH i
iHTeHCU(IKyIOUHN y TakKuM¥ crocib BHCAOBAIOBAHHS, a TaKOX [JOCATalodyd CcBoOoOau
€CTETHUYHOI pelemnllii, SKy BOHH BBaXKaAH IIEPEOyMOBOIO €CTETUYHOIO BIAHUBY). BepToabT
Bpexrt, 0e3yMOBHO, BHCTYIIHB OHOBAIOBadYeM Ili€i Tpaauilii, CBiIOMO BHKOPHUCTABIIH
OpaMaTypriyHU# IIPHHIUWII O4YyAHEHHs [Aii 3a MOOIIOMOTOI0 ITiCEHb i HArOAOCHUBIIN THUM
caMMM Ha KecToBi moka3y. BiH, gk 3a3Hauae ABrycrt OOepmatiep, mOigB y CBOii
YCBiZIOMAEHOCTI i paguKasbHOCTI Ho-HoBoMy [20: 200], i came Tak Horo oliHMAa KPUTHKA.
To3k MeTOI0 MOCAIKEeHHSI € 3’dCyBaHHS (PYHKIIIOHAABHOI CIIeIM(iKH 30HIIB y IIOETHILL
OpaMaTHYHOIO TBOPY, a TaKOX IXHBOI penpe3eHTaTHBHOI poal SK caMOCTiHHUX
MHCTELKHUX TBOPiB, 30aradyeHux naMm’aTTI0 ApaMaTHIHOIO XKaHpPy.

Y 3B’3Ky i3 CBO€I0 TeaTpasbHOIO KOHIEeNIllo BeproaprT BpexT mnocayroByBaBcs
IIOHATTSAM "30HI", a He MNOHATTAM 'micHg". Y IboMy TexX BOA4YalOThb HOBATOPCTBO
HIMEIIPKOTO MHUTIISI, SKUU HaaekaB [0 IEPIINX aBTOPiB, KOTPi y IIpolieci aMepuKaHizallii
Baxigaoi €Bpornm micad Ileprmoi cBiTOBOi BiMHM 3aMiHUAM BXXKWBaHI My3WdHI >KaHPOBI
no3HadYeHHd "miadarep” i "mraHcoH" Ha "30HI", SKUU IIepeaBilllaB MOAEPHI3allilo i BTiAIOBaB
nyx dacy [16: 163]. Came B paHHI poKu Beiimapcbkoi pecrnybAiKM B HiIMEIBKiH moesil
3achikCcyBaau meplry I0gBYy "30HIY' Ha o3HadeHHd kaHpy. "Llg ¢dasza, — 3a3Hagae Ppinep
doH AMMOH, OOCAIIHUK MY3HUKO-AiTEpaTyYpHUX (PEHOMEHIB, — IIOMiXK IHIIIMM TOMYy TakKa
3HayHa, 00 caMe B Hiffi MOXKHAa CIOCTepiraTH Ti TOYKU TEPTs, AKi BUSIBUAUCSI, KOAHU
iCTUHHO HIMENbKi KOHHOENTH AIPHKHA IIO049aAu KOH(QPOHTYBaATH i3 (PeHOMEHOM
(momyastpHOTrO) 30HTY, KOTPWH y TomimHi# HimewuwHi crnpuiimaBcda mnepenyciMm $K
aMmepukaHcbke gaBuie’ [S5: 243]. Biavmne Toro, came ToAi CKaaaacsl, BBaXKa€ MOCAITHUK,
crieripivHO HiMeIbKa TpPaaUllis 30HIIB, dKa IIi3Hillle cIIpaBHAa CyTTEBUH BIIAMB Ha
TPAOUIiI0 aHTAOMOBHHUX 30HIIB. ®Ppinep o AMMOH 3acBigdye, II0 BIIEPIIE ITOHATTS
"3ouHr" y HimewuwmHi 3’aBUAOCSa Ha oOKaamuHIl 30ipku BipmriiB "lloaitTmane kabape" ("Das
politische Cabaret", 1920) BaarTepa Mepinra, mixg 3HAYHUM BIIAMBOM SIKOTO nepe0yBaB i
BeproabT Bpext. [loka3zoBoro 119 00KAaAWHKA € THM, III0 BOHA YBUPA3HIOE KYABTYPHUH
KOHTEKCT, y $SKOMY BHUHUKAWU IepILIi 30HIH, — Kabape, dKe, 9K BiJoOMO, y Mepiox
Betimapcpkoi pecrmyOAiKM OOCSATAO CBOTO 30A0TOrO BiKy, i mamai3m (Hampukaan, Kabape
"BoabTep" y ILliopixy), mpuxuAbHHUKOM gkoro OyB Baabrep Mepinr. Y cBoiit 306ipiii
"TloaiTnuHe Kabape" BaabTep MepiHI HOCTABHUB 30HI MOPAA 3 IHIIMMH BasKAUBUMH
KaHpaMu Kabape — HIaHCOHOM i KyrmaeTamu. CIIOpPiZHEHICTH IIMX 3KaHPiB, 3a Ppimepom
oH AMMOHOM, IoAfiTara B IXHiH ITOIyASPHOCTI, gKa BiaMexKoByBaaa IX BiJ TOrodacHOi
eAiTapHOI AIPUKH, a TAaKOXK y ITOEHAHHI 3 My3UKOIO — VCi TpH My3UKO-AITEpaTypHi XKaHPH
IIPU3HAYEHO [IAS BHUKOHAHHS, TOXK TEKCTH OYAM CKAQOBOIO OiABINIOI €mTHOCTI, [0 SKOi
HaaekaAl My3HKa i nepdopmanc [5: 248]. OTxke, aBTOp, IKUH yIlepllle BXKUB MOHATTS
30HIY, IIPEACTaBASB CO00I0 cHeludiyHy CyMilll aBaHTapAHOIO AipuKa 1 Aipuka-
Kabaperucra, SKUH OZHAKOBO IIpallloBaB B eAiTapHil 1 momyasapHid cdepax, duMm
BiApi3HABCS Bil aMepUKAHCHKUX TBOPILB 30HTIB.

I Bce Kk, y HIMEIIBKIH AlTepaTypi IOHATTA 30HIY TICHO 3aKpinuaocd 3a iMmam Beproabta
Bpexra, Tak 1110 HaBiTh BU3HAYEHHS 30HIY YaCTO 3yMOBAEHE caMe TEOPi€lo eMiYHOoi ApaMHU.
AiTepaTypo3HaBia eHIINKAOIIeIisd, HAIIPUKAA, ITOSICHIOE 30HI SK ITiCHIO, IKil "HamaBaaacs
POAB IIOCEpemHUKA, TAyMada, 1o Ilepeabdadasa TEKCT IT'€CHU, 3 IIPUBOAY SKOTO BOHA MOIKE
BHCAOBAIOBATHU BAQCHY IYMKY, [eKOoAyBaTH MatOyTHIO ITO3UILiI0 repos,
caMopo3aropraTtucs", CIiB HpH IOMYy MaB YiTKO BiMEXOBYBATHCS Bi[ IHINUX I[IOMAIH
OpaMaTH4YHOTO TBOPY, My3HKa He CYIIPOBOXKyBasa [il0, a KOMEHTyBaaa ii, BCi akTopu
BUKOHYBaAM IIiCHIO Ha OAWH MOTHUB, AOCSTaro4du TOro, III0 BOHA CAyTryBaaa CaMOCTiHHUM
HoMepoM eIriyHoro tearpy [2: 396-397]. [Ipore 30HIH, IO XapaKTEPHO TaKOXK i [Ad
TBOpYOoCTi BeproarTa Bpexra, PyHKIIIOHYyBaaAu HE TIABKH dK CKAQOBI €MiYHOI ApaMH,
HaTOMICTb dYacTillle — K CaMOCTiMHiI TBOpH, 3a3HaBIIM caMe y I[ili poAl iIHTEHCHBHOI
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peuentiii. ToxX OOIMIABPHO BHU3HAYaTH 30HI 9K MY3HUKO-AITEpaTypHHUH KaHpP, BUXOASYH 3
po3MexxyBaHHS 'TicHi", "30HIY", "HmIiagrepa", "IIaHCOHY". ¥ HOBITHIX JOCAIIXKEHHIX YV IIbOMY
3B’93Ky MOBUTBCH IIPO "3KAaHPOBY TeOpil0 30HIY"', 1100 sKOI Epik AxepMaH CTBEPIXKYE:
"00’€KTUBHE MIiATPYHTS [OAS CITIABHUX BAACTHBOCTEH MOIKHA 3HAWTH HacaMIlepen y
Gi3uYHUX 00’€KTHUBHUX BAACTUBOCTSX; BHUXOASYH i3 BigHOIIEHHS TBip-mepdopMaHCc: 94U
KOMIIO3UIlig-iHTepIIpeTallisas, HWAeTbcs NOpPO BiAMIHHI 1 Ii3HaBaHi 3HaAKW Ta 3HAKOBI
rocaimoBHocTi. [loTiM MOXKHa TOBOPUTHU IMIPO iHAEKCUKAAbHI CY0’€KTUBHI BIIAUBH, SKi
CIpuU¥MaroThCd €K BHUpa3 CIPUHHATOIO YU CHMYABOBAHOTO IIOYYyTTd abo BiguyToro
HaCTpoiOo (CyM, IIPOTECT, HOKAOHIHHA 1 T.i.)" [3: 23-24]. [ocAimHHK 3ayBazKye, L0 ¥
HIMEIITPKOMOBHOMY KOHTEKCTi, Ha MIPOTHUBAry OO0 BHpas3iB "micHa', "magarep', "IIaHCOH',
"30HI" BXKUBA€ETBLCS A II03HAYEHHS THUX BOKAaABHUX BHUKAQIB TEKCTiB, pPUTMidHaA
opraHizalligs SKHX € HacAilkoM adpo-aMepUKaHChLKOro beat, gakuii Ha BigMiHYy Bifg
IIaHIBHOTO Y 3aXiJHOEBPOIEHCHKIN My3HIli TAKTOBOIO PEryAIOBaHHS He 3Ha€ KOMHOI
akneHTHoi rpazartii. ToMy pUTMIYHUN CYIIPOBiZ 30HI'Y BH3HAYEHO i30XPOHIE€I0 CAlAyBaHHS
yaoapiB, a TAKOXK I[IOBTOPOM PHUTMIYHHX 3BYKOBHX Bi3epyHKiB. Epik AxepmaH 3BepTae
yBary i Ha O0COOAHUBY POABb «I'OAOCY» ITPHM BHKOHAHHI 30HIY: "mag poHAallil, aKyCTHUKH i T.i.
TOAOC CAYTYE €K OpPraHoM, TaK i YyTTEBO CIpUHMaAbHUM (EHOMEHOM, 4YH TOYHille:
cupuiHATHUM. ['oAOC y 30HIY — IIe He IIPOCTO CYyO’€KTUBHA iHCTAHIld, a ¥ I3KepPeAo i TaKoxK
MeniyMm (pizugHol mopii, i, Oyaydu TakuMm, BiH OPUPOOHHH. [3 IIBOTO MOTASY, 'TOAOC yIKE
KiAbBKa MOECATHAITH CAyTye€ HINPPOM MATEPiaAbHOCTI CEMIOTHYHHX CHCTeM, Oa OiabIie —
npakTuk' [4: 243]. Toxk '"roaoc" He € IHCTaAHIII€I0O TEKCTY, a INOKAWKAETHCA Ha OOHY 4H
Oiaple ocib, crIpuBMaeThCd YYTTEBO i O3HAYae BUXIMHUH IIyHKT CAiB i cmiBy, 60 0e3
IIPUCYTHOCTI mepdopMaHC HeMOXKAUBUH. "['oA0oC MTO3HAYAE TYyT HAABHICTH IIEPCOHAABLHOTO,
rpy ocobum i persona, y IIMX 30HIaX, He3BaxXKalo4yW Ha OOCTaBHHY, II0 ocoba y CIIiBOBIi
3MIHIOETBCS YH IIpeobpazkaeTbCd CTOCOBHO BH3HAHOI SIK peaAbHa YW HOPMaAbHA IIOSBHU
iei ocobu B miticHocTi. HeoOXximHy peasgTuBallifo HMOHATTS (ikmii mMoxkHa Oyao O TyT
BBasKaTH TaKHUM 3araAbHUM HaCAiZKOM TOro, IO MM Ha3uBaeMmo rnepdgopmaHc, -—
TIOSICHIOE MOCAIMHUK [4: 265-266]. OTKe, 30HI CIIpUUMAaEThCS K 3By4YHA IIOMis, B SKil
B3a€EMOIIOTh TEKCT, My3HW4YHEe O(QOPMAEHHH, T0AOC, dYepe3 HKHH yBHPa3HIOETHCS
crienudika BUKOHaHHA. Buxoasuu i3 gpamatryprigHoi npakTuku bBeproasra Bpexra,
30HTaM IPHUITHCYETHCS 0COOAHBE (PYHKIIIOHYBAaHHS B MeXXaxX APaMaTHYHOTO TBOPY, BiATaK,
KepyIoYyHUCch 'HaM’dTTIO KaHpPYy', BOHH IIPONOBXKYIOTH CBOE CaMOCTiliHe iCHyBaHHS,
Bimcuaarouu 0 HIPaTEKCTY.

3oHru "TpHUrpoIIOBOi onepH": MOETHKA i ecTeTHKA

9k Bimomo, cBoiMm ycmixomM "TpurporoBa omnepa' ('Die Dreigroschenoper”, 1928)
Beproarra Bpexra 3aBasduye He TIABKHM TEKCTaM ApamMarypra, ase ¥ HamnmncaHill 1o HUX
my3ull komno3sutopa Kypra Baiiaga. HeBnoBsi micad ii ycminmHoi ipem’epu B 6epAiHCEKOMY
Teatrpi Ha lllidbayepmamm y koBTHi 1928 poky 3’aBuaaca ApyKoMm 306ipKa iz Ha3BOIO
"Bpext / 3oHru / TpurpoiuoBoi orepu", 3aBAaHHAM SKOi OyAO COPUATH MOIIYASPHOCTI
"mecu 3 My3uKorw". 1929 poky oKpeMHM BHIOAHHSM OyAU OITyOAIKOBaHi IIiCTB 30HIIB AT
cuiBy i ¢opreniano (Kanonensong, Barbarasong, Ballade vom angenehmen Leben,
Liebeslied, Seerduber-Jenny, Tango-Ballade). Binbyaocsa apaHXKyBaHHA OKPEMHX 30HIIB
BUKOHABIIi, YA€HU TeaTpPasbHOT'O KOAEKTHBY, BUPYIIHAW Ha CTYAil 3BYKO3aIlHCy: 30HIU
3’aBUAMCH Ha OIABII HIiXK COpoKa MAaTiBKaxX, BUIIYLUIEHHUX IIOHAA MOBaALSTbBMA
3BYKO3aIllUCHUMHN KOMIIaHigMHU. JIK 3a3Ha4Ye€HO Yy AOBIAHUKY 3 TBopudocTi BpexTa, pasoMm 3
onHoMMeHHUM hiabMoM pexkucepa [eopra Biabreabma IMa6era (1930/1931) i mos’aszanum
i3 HMM CyOOBHM IIpollecoM, 30HIU “TpurpormroBoi omepu"' OyAM YaCTHHOIO CKAQIHOI
MapKEeTHHIOBOi MozeAi, 3acHOBaHOI Ha PHHKOBUX CTpaTeriax Toro dyacy [16: 162].
[Tonarra "3oHry' y Has3Bi 30ipKHM 1 B HasBax [OedKHX i3 BMIIIEHUX Yy HIiH TBOpPIB
KBaAipiKyBaAo TEKCT "dK HOCisI OIOBiazKeHOoi icTopii’, i3 IMOAITHYHO i COIiaAbHO-KPUTHUYHO
KATEerOPUYHHUM BHCAOBAIOBAHHSIM, ITO3HAYEHUM BIIAUBOM CHHKOITHO BHUPA3HOI PUTMIKH
HiBHiYHOaMepUKAaHCHKOTr0 mxkazy [16: 163].
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BpexTosHaBIi BiA3HAYMAM 3arasbHy TEHAEHILIO, XapaKTepHy MOAS TBOPYOCTI
opaMaTtypra, sika yBUpPa3HIOE 30KpeMa i ITpUHIUII iHTerpyBaHHS 30HTIB y ApaMaTHYHUH
TeKCT. BuximHuM € BHcAOBAIOBaHHA Beproabra Bpexra mpo BOPOXKICTH BIpIIiB OOWH M0
onuoro ("Jedes Gedicht ist der Feind jedes andern Gedichts") i mpo ixHio omHO4YacHY
3asexxHicTe onuH Bixm omuHOoro ("Gleichzeitig bendtigen sie einander, ziehen Kraft aus
einander und kénnen also vereint werden" (Brechts Brief an Wieland Herzfelde, vom Mai
1950) [10: 26]). Haroaouryroun Ha iHAMBiAyaAbHOCTi KOXKHOIO Bipina, BeproabT Bpext
BUCTYIIA€ 32 €QHICTb CyIIEPEeYHOCTeH, 1110 IIOPOAKY€E HOBY AMHAMIKY IXHBOT'O PO3TrOPTaHHS.
[Toer wacTo rpymyBaB Biplli, IIeperpynoByBaB ix y HOBi 30ipKH, OONOBHIOBAB ixX
KOHIEMIiIIMHA HaCTYIIHHUX, BiAKPUBAIOYH TaKHUM YHHOM IXHI HeCHoAiBaHi 3B’SI3KH. K
3ayBaxkye SH KHond, mocTifiHO MOXKHa crocTepiraru HaMmaranHsgd bpexTa 3BIABHHUTU BipIll
BiJ| i30A411ii i BUBHAYUTH HOro 9K eAeMeHT Oiabioi 1iaocti [16: 163]. CBigU4eHHAM IIHOTO
cayrye 30ipka 30HIIB no "TpurpomioBoi orepu"’, gka, BBaxkae OpexTo3HaBellb, 9K HisgKa
iHmIa, BMIOIye y co0i pedepeHTHICTh Ha IHINWE TBip, i B gKid He AuIlle Bipmri
"HAIITOBXYIOThCHd OJAUH Ha OJHOTO', a ¥ yBech Kommaekc "TpurpomioBoi omepu"
CyOCTaHILIIHHO TyT HasIBHHUH i BU3Ha4dae ii perenmiro. [TocaifoBHICTE 30HIIB y 30iplli, CBOEIO
4yeprolo, Bimobpazkae CyTTEBI YacTHHU ApaMaTH4dHOi faii. Toxk MOXKHa CTBepIKYyBaTH, II0
BeproabT BpexT 0yB CXUABHUH pO3TASAATH OKpPEMi BIpINi y MIHPIIUX i 3MIiHHHX
AlTepaTypHHX KOHTEKCTaX, BOAYAIOYH y IBOMY JOOATKOBY MOZKAWBICTH BHUSIBUTH B HHX
HECIIOAIBAaHI CMHCAOBI 3B 43KH.

3BepHYBIIUCH [0 AIPUKH i ApaMaTyprii, MUTelb oOpaB Ti XKaHpPH, dKi 3abe3medyBasn
HoMy TiCHHH 3B’430K i3 YyTHHUM i 3pHMHM BHKOHAHHSM My3HKH. BogHodac BiH OyB IIpOTH
3aCBOE€HHS CBOiX TEKCTiB uYepe3 II0OCEePEeOHUIITBO CHAM BIAWBY MY3UKH YH CYIPOBOLY,
OEerpazloBaHOrO A0 3BYYHOI KyaicH. «Bim cBoiX KOMIIO3UTOpPIB BiH BHMAaraB HaTOMICTh
MY3UKH, CKEPOBAHOI HA CMHCA CAIB i PO3YMIHHHA TEKCTY, XOTIB Bifl HUX KOMIIOHYBaHHSH,
dKe 0 OCMMCAIOBAAO CYCITIABHI HepeAOMH #H iCTOPHYHI PO3PUBH, dKe 0 i y MOAITHYHUX
3aKAMKaxX y 3KOOHOMYy pasi He Oyao mozbaBaeHe I110e3ii, HiKHOCTI i MadcTepHOCTI», —
sayBaxkye Moaxim Aykesi [18: 483]. CmiBama moesis mags Beproabra Bpexra o3Hauasa
CYTTEBO OiABIIy MOXKAMBICTHL PO3PHUBY i3 TOMIIIHIMHM CYCIABHUMH KOHBEHIUSMH. i
BUKOPUCTAHHS Yy TeaTpi CIIPUINHSIETHCS [0 MiABUILEHHS apTUCTUYHOCTI HOTro XapakTepy i
3abe3mnedye MogBYy TakK 3BaHOToO, 3a BeproarroMm Bpextom, "moermuyHoro tearpy’ [6: 472].
My3suka, ogcHIOE ApaMaTypr y npati "[Ipo BUKOpHCTaHHA MYy3UKH JAS €IIiYHOTO TeaTpy"
("Uber die Verwendung von Musik fiir ein episches Theaters", 1935), mpairoBasa y Takuii
crocid HaA BUKPUTTAM OIOPrepchbKol imeoaorii, 1mo3agk BoHA IIpUiiMasa BUTAS YHUCTO
4yTTEBOI 1 He Ifypasacsd *KOMHOTO i3 3BUYHUX HAPKOTHYHHX IIOAPa3HUKIB. Tak BoHa cTasa
"3BUXPIOBAYKOI0 Opydy, IIPOBOKATOPKOIO, moHomUIEel" [6:474]. Mwurenp BigmaBasB
rnepesary 'CydacHill Mys3uImi’, My3Hli, fdKa BiAloBifasa "NIEBHOMY KOA€KTHBHOMY THILY
My3UKH" ¥ yBHpasHIOBasa My3W4Hi OyaHi ApiOHOI OypxKyasii (HapomHa IIiCHS, ByAHWYHAa
basnaga, OGasaraHHu# cmiB, magrep). CyTTeEBHUM [mMKepeAoM "OpeXTiBCbKOI MY3HKH' —
">XecToBoi", 9K HA3WBaB il ApaMaTypr, — BBasKalOTh CHEIIUMIYHY KyABTYPY BUKOHAaHHS
BYAUYHHUX CIIiBaKiB, 3 K010 BepToapT BpexT o3HalioMuBca Ha AyrcOyp3bKHUX sipMapKax.
Came MaHepa BUKOHAaHHA IIAapPMAaHIIMKIB, iXHIiMl CyIpOBOAXKYBAaHHMN IHCTPYMEHTOM CIIiB i
CUMYABTAHHHUH IIOKa3 IAIOCTPATHBHHUX OO TEKCTy KapPTUHOK, III0 KOMEHTYBaAOCS YU
3arepedyBaA0OCsd JKeCTaMH 1 MiIMIKOIO, JaAa IMITyABCH OAS ITI3HIMINX ifiell BUKOPUCTAHHS
MYy3UKH B ernigyHoMy TeaTpi. YuMmaso 30HTriB Beproabra Bpexra 6yAn CTBOpPEHi 3a 3pa3Kom
mmiceHbp Kabape, OAHMM i3 BHUKOHABIIB sgKoro 0OyB Ppank BenekiHm, MmaHepy sKOTO
HacainyBaB i BeproabT Bpexr.

Jo cBoro po3yMiHH4 CIiBaHOI Ioe3ii MUTEeb ITPUHIIIOB BEAUKOIO Mipoio depel3 BaacHe ii
BHUKOHAHH4A. "Y myOAIYHMX eKcIlepuMeHTax Ha cobi BiH BUIIpoOOBYBaB Te, IO IIi3HIIIE
BUMAaraTHMe BiJ KOMIIO3UTOPiB, My3HUKaHTIB i aKTOpiB y TeaTpi — IIHCaTH i BUKOHYBaTH
My3UKYy TakK, 1100 YMOXKXAUBUTH SK BiIKPUTTS TEKCTY [0 HOBUX MEPCIEKTUB TAYMadeHHS,
TaK i HOro mpeacTaBA€HHs, ke 0 iHTeHCcH(QIKyBasO CBif IPOSB IOAOCOBOIO i ZKECTOBO-
MiMi¥HOIO CHAOIO MaiicTepHOCTi iHTepmpeTaTopa’ [18: 485]. Tomy, BBaxkae Moaxim Aykesi,
TIABKH O03BYy4YEHUH TEKCT Mir' IIOBHOIIIHHO IIPOAEMOHCTPYBaTH TaAQHTH MUTIIS:
IIOETHUYHUH, My3W4YHUH, croiBouuii i 300pazkasbHuil. BignmoBimHO, MOXKHa TOBOPHUTH MIPO
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OpexTiBCbKYy MaHepy CIIiBy 3araaoM i y TeaTpaAbHil HOpakTHI 30KpeMa. 30eperaucsd
3anucu 30HIiB "llicHE HpPO HEOOCSXKHICTH AIOACBKHUX IparHeHb'! i "Baaama mpo Mekki
Hoxa"? y BukoHaHHi BeproabTa Bpexra. My3uko3snasenp Kim KoBaake muilie mpo cIiiB
mutid: "OQHO3HAYHO HEKpPACHUBE, IIPOTEe Xapu3MaTHYHE i He3aOyTHE MO CyTi BHKOHAHHS
BpexTa HarafyBaAo CIIiB IIapMaHIIHMKA y CYIpPOBOJI ITapMaHKHU ... KMoro rocrpa, Hade
OpuTBa, BUMOBA PO3pi3ae CTPYKTYPY TEKCTY, PO3KPHUBAIOYH HOBIi IIAACTH CMHUCAY, TOMi K
PO3KOTHUCTI 3BYKH ppp PO3rodAyIOTH MaikKe CTOIYHY IIOBEPXHIO HOro T'yTHABOI'O I'pPyOOTo
ToHY" [17: 75]. [JOCAIIHMK 3raaye IIpO 3aXOIA€HHS CY4YacHUKIB OpeXTiBCHKUM
MarHeTu3MoM, KUl OyB Takoro Macuitrady, SKMM BOAOMIIOTH CHOTOMHI Xiba pPOK-3ipKH.
Toxx BeptoabT BpexT, HaBiTHP KOAW I[€pecTaB BHCTYIIATH Ha IIyOAilli, Ba’KAUBY pPOAB
BimBonuB BuUKOHaHHIO. 3a KiMmoMm KoBaake, MUTellb JOTPHUMYyBaBCsS HE3MIHHOIO IIpaBHAAQ,
3riIHO SKOTO "M0Ka3 IIyAUHTY IloAdraB y Horo moimaHHi" [17: 76]. BiH ocobAnBO 3BazkaB Ha
peasbHe BUKOHAHHd, Ha Te, 9K BUKOHaBelb Ilepeae HOoro aBTOPCHKUM I'OAOC i SIK rasgay
cupuiiMae Horo. BepToabT BpexT 4iTKO BH3HA4YaB PUTM, HAroAOCH, BHCOTY TOHY, TeMOD,
ray3u, ppasyBaHHs, AUHAMIKY, TEMH ¥ iHTOHAIliI0 CBOIX BipIUiB y My3u4Hiii o0pobiti. Tum
caMHM BiH IIparHyB 3aXHCTHTHU IX BiJ yTpydaHb i 3a0e3nedyuTu aad Iyoaiku edexrt "6e3
HapKOTUKIB". ToxX 3 MaHepolO BHKOHAHHS TiCHO IIOB’d3aHUN BaKAUBHUHN nag Beproabra
Bpexra acnekt — niepdopmanc. 3a AOIIOMOTOIO 30HIIB ApaMaTypr IIOBEpHYB co0i y TeaTpi
Ipe3eHTalliiHuNl crocid 3BepHeHHs A0 IyOaiku. [oaocm aBTOpa, KOMIIO3UTOPA,
BHKOHABIIS i ITepcoOHaka MaAHW BCTYIIATH B iHTEpPaKILiio i 3a0e3rnedyBaTi TBOPEHHSI CMHUCAY
B mpoileci BuKoHaHHs. Takuii croci6 mucaenHa Beproabra BpexTa Mir 3HaiTH OIIOpYy B
tioro imTepeci mo mxasy. Y Horatkax 'TIpo Tearp Beamkux mict' ("Uber das Theater der
grofSien Stadte", 1924/1926) BiH poOuTH IlIikaBe CIIOCTEPEXKEHHS: "€OIUMHUM [0 TeIep
MHUTENBKHUM ITPOAYKTOM IIHX MicT Oyaa 3abaBa: dpiabMu Yapai Yarmaina i mxa3s. I3 Toro, 1o
g OauyumB, TiABKH m3ka3 OyB TeatpoM' [6: 76]. "[Ika3 gk TeaTp' MOKe O3HAYATH MHOTO
nepopMaTUBHUN XapakKTep, AapTHKYAIOBAaHHS CMHCAY HE€ TIABKH 4Yepe3 MY3H4YHY
TEKCTypPy, a IlepeayciM duepe3 iHTEPaKTHUBHi 3B’d3KH. Y TaKOMy PO3YMiHHiI 1 30HIHU
o3Haudaau nas Beproabra BpexTa modaTok "iHIIIOro, HoBodacHoOro Tearpy': "XapakTep Liel
30HIOBOI MY3UKH HK, OO0 IIEBHOI MipH, XKECTOBOi My3WKHU 3aAellBE MOXKHA IIOSICHUTHU II0-
IHIIIOMY, aHiK TAKHMH PO3MHCAAMH, SIKi PO3POOASIOTH CyCHiABHY IOTPeOy OHOBAEHHd. I3
IIOTASAYy IPaKTHKH IKecToBa My3HMKa — Il My3HKa, gKa YMOXAHUBAIOE aKTOPY
IIPOAEMOHCTPYBATH IIEBHI I'OAOBHI 3keCcTH. Tak 3BaHa feleBa My3HKa 0CO0AMBO B Kabape i
ollepeTi BiggaBHa € KECTOBOIO My3uKoio. »Cepiio3Ha My3HKa« HATOMICTH yce IIe
OOTPUMYETBCH AIPHU3MY i TIA€KAa€E iHAUBiAyasbHe BUpaskeHHd" [6: 476]. Toxk yepe3 My3udHi
3BEpPHEHHS [10 IyOAIKM 30HIY IIOKAWKAaHI MiIKPECAIOBATH "3araAbHUH JKECT II0Ka3y', aKui
CYIIPOBOIZKY€ Ha CIIEHi IIIOCh 0COOAMBO BazkauBe. TOMy akKTOpPU MaAHW "BiqdysKyBaTH' CIIiB
Bin 3araabHOi fAii, YOMy CIPHUSIAM TUTPHU i OCBiTA€HHH. My3uKa He CyIpOBOKyBaaa Milo, a
caMmocrtifiHo mogcHIOBaaa ii [7: 697]. 1 maa xkommnosutopa Kypra Baidiag my3uka Oyaa
"JXeCTOBOIO"' 3 OaraThboX INMPUYHH. Yepe3 MeAOOUYHY i PUTMIYHY ikcalliio BoHa ycyBasa
nediliuT ApaMaTHYHOTO TeaTpy, aKTOPH SKOI'0 CBOEIO JeKAaMalli€lo HapaykaaHucs Ha
Hebe3neKy CIOTBOPEHHS CMHCAYy. Taka My3uka 3abeariedyBasa 'OCHOBHHM JKECT «.., 3a
[OIIOMOTOIO0 SKOI0 BOHA IIPUITHCyBasa BHKOHABIIO MEBHY I[O3UIIiI0, gKa HE AOoIlycKasa
JKOMHUX BaraHb i 3KOOHOTO HEIIOPO3yMiHHA Iozo meBHOi mii' [23: 158]. My3uunuit xkect
IIiIKPECAIOE, III0 AIOAVHY TYT IPEACTABACHO K [il04y, BIAIIOBiZAABHY 3a CBOI BYMHKW,
CIIOHyKAalO4H ragaada 10 PO3MHUCAIB ITPO HUX.

OTrxe, npamatrypria 30oHTiB y "Tpurpoimoniii orepi' BiAIoBizae HOBOMY KOHIIEIITY
Beproarra Bpexta i Kypra Baiiag — 3a0e3nedyeHHS PO3PUBIB y TeaTpPaAbHIM ail, gKui
IIPOTUCTABASIBCS 3aKPUTOCTI Kaacu4yHOI ortepu. @inocodp EpHer Baox Tak IpoKOMEHTYBaB

6 mopeKoMeHIyBaTH Yy CBITKOBI HAaroau siK HallloHaAbHU TiMH" [22: 291].

! Das Lied von der Unzulédnglichkeit menschlichen Strebens, Musik Kurt Weill, Text und Gesang Bertolt Brecht //
https://www.youtube.com/watch?v=FSk3TG5czcg
2 Moritat vom Mackie Messer, Musik Kurt Weill, Text und Gesang Bertolt Brecht //
https://www.youtube.com/watch?v=s2i3Q-QdSU4
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Bonru y «Tpuzpowosiii onepi»:
IIpoaor: Baaaga ipo Mekki Hoxa
Ilepma giga: Cuena 1: Bpawnimniii xopaa Ilivema
3our 3amicrts TOrO, 1100
Cuena 2: Ilipatka [I3keHHi, 30HI PO rapMaTHu
Cuena 3: HeBeanuka micHs [Toaai [Tivem
[Mepiuit TpurporoBuii pidaa: IIpo HENIEBHICTH AIOACEKUX BiTHOCHH
Hpyra gia: CueHa 4: Baaaga npo ceKcyaabHUH ITOAOH
Cuena 5: Baaaza po cyreHepa
Cuena 6: Baraga npo npueMHe XXKUTTI
Hpyrutt TpurpomroBuit ¢inaa: Bo gk xkuBe aAroguHa? (KpaTBa crodaTky, IIOTIM
AUII MOPAaAB)
Cuena 7: [licHS ITpo HEOCSKHICTD AIOZICBKUX IIparHeHb (Hemae nobpotu B atonet —
30uBail 3 HUX Karnealox. / Jkio 3i0’emr, / To, Moxke, TaM / [JoOpimmM craHe Oyx).
3our npo CoaoMoHa
Banazna, y gkiit MeKKiCc IPOCUTE HMPOLIEHHS ¥ KOXKHOTO.

3ouru y apami Beproabna Bpexta 6ararodyHKIlioHaabHi. Poabkep KaboTil BU3Ha4Yae ix
gk "mecu y mweci" [15: 124], Paitaroasn [piMm posrasmae sk "iHTeHcH]iKOBaHI My3HUKOIO
3BepHeHHS 10 mmybdaiku" [12: 60], BepuBapa Toae BUXoAUTH i3 3B’A3KiB ITiceHb i3 ¢habyaoro,
BUOiAsgEe ixHI (pyHKMOI{ 9K Ii CKAaQ0OBY, HArOAOIIYIOYH BOAHOYAC HAa BasKAWBOCTI Hepenadi
4yepes CIIiB CaMOCTiHHOIO AIpHYHOTO BHCAOBAIOBaHHA [21: 34]. [laa TeaTpasbHOI IPaKTHKHU
BeproabTa BpexTa OCHOBOIIOAOXKHHM 3aAHNIABCS aAUTUBHUN opraHizamifHU{ OpHUHIINI
"TpurpomoBoi onepu", mIpo O BiH roBoputh y "lIpumiTkax mo mocraHoBKU 1949 poky"
m’ecu "Martinka Kypax ta i mitu": "3 omHoro 60Ky, y TeaTpi He caAig HaATO CYBOPO
IOBOOHUTHUCH 3 IrPOBUM HadYaAOM, JOKH BOHO He 3arAyllla€ BCe iHINE, a 3 iHIIOTO, — B IIbOMY
3B’93Ky I1le OyAO He IIPOCTO HEPEaAICTHUYHO, II0 MY3HKYy BUTSITHYAU 3 peasbHoOi mii; 11e
CAYTYBaAO TOMY, III00 YBUPA3HUTU Iepexi[ OO0 IHIIION0 €CTEeTUYHOI'0 PiBHHA, MYy3UYHOTO,
o6 He CKAamaAocs XUOHE BpakeHHsI, Hade MiCHI »BHPOCTAIOTH i3 mii«, HATOMICTb — IIO
BOHH CAYTYIOTH MY3W9HHUMH BcTaBHUMH HoMmepamu' [8: 1136]. 3oHIM 9K TEKCTH,
OpU3HA4YEeHI [Ad CIiBy, popMa i MOBa SKHX CIIpIMOBaHa Ha BIIAUB Ha cAyxada, dKi €
aTPakIiOHOM y 3araabHifi IIOCTAHOBL, YCHIIIIHO IPAIlOIOTh 3aBAAKHU: aKTyaAbHOCTI,
OaramHOCTI, Mi3HABAHOCTI, IMOBTOPIOBAHOCTI, 30BHINIHIH MOPOCTOTI, HaBITH 0aHAABLHOCTI,
aOPHUCTUYIHOCTI, CATHPUIHOCTI, 1HAEKCUKAABHOCTI, ITIepOPMATUBHOCTI IXHBOTO BHUKAQIY
imeti. Y "TpurpoiloBiii omepi' BOHM IHTErpoBaHi 3TiTHO 3aKOHIB KaHPY: >KOOAHA OIIepa,
3iHIIITIAR 4YM omepeTa He O0OXONAThCA 03 CIIiBAHMX TEKCTiB. IXHE BUKOPHCTAHHS
CIIpSIMOBaHe Ha KEepPyBaHHS peIeMNIlieio MyOAiKHM, Ha IMOCHUAEHHS B ii COPUPHATTI Ai€BOCTI
edekTiB. L[poMy minmopsaaKoBaHe BKe€ CAiLyBaHHA 30HIIB y IT€Ci: BOHH BiIKPHUBAIOTh YU
3aBEPIIYIOTH CIIEHY, II€EPEPUBAIOTH [il0, VIIABHIOIOTH ApaMaTH4Hy curyarlito. I[loer
opraHisye BipIi i cTpodH 3a IIPUHIIUIIAMHY HEPETYAIPHOCTI, BiIX0ay Biz 0CHOBHOI hopMH,
Bapiamii pedpeHy, purmigHoi GararogopmHocTi. K 3a3Hadae Bypkrapa MboHHIITOD,
MeTpu4dHi popmu y "TpUrpoIoBiii onepi” po3paxoBaHi Ha ITi3HABaHICTh. "3Bi[CH IX BIIAUB,
IIOTEHILHO IIPUEMHHUH [Ad CAYXY: ITi3HABaHICTh (pOpM MHiATBEPIKYE IT0iH(POPMOBAHICTH
cayxaga" [19: 281]. Hampukaan, y "Baaami npo Mekki Hoxa" Beproast Bpexrt
IIOCAYTOBYETBCS OOHIEID 3 HaAW4YaCTIIIMX y HIMENbKid aAipuili crpodiganx Qopm —
poMaHCOBoOIO cTpodoro, sika Habyaa ocobamnBoi nomyasgpHocTi y XVIII — XIX croaiTtax. Lo
dopmy moer omgHak mnapomiroe [19: 282]. 3oHrm BUpPa3HO PUTMi30BaHi, (IOMITHO
OPIEHTYIOTBCS Ha MOBAEHHEBHUH DPHUTM) i HamineHiI IIEBHOIO 06asa/lHOIO MOHOTOHHICTIO.
O3By4eHHAM 30HIIB KomIio3uTop Kypt Baliap mparHyB CTBOPUTH HOBHUM THI "dKiCHOI
IIPUKAQIHOI My3UKH', YUM Bpas3uB HaBiTh Teomopa B. AmopHo, eHTy3iacTa i IpUXUABHUKA
HOBOi My3uKHU. [licaga mpem’epu "TpurponioBoi omnepu" ¢disocod nHamucan: "[Ipo 3acayru
noesii TyT HiYOro roBOPWUTH; HATOMICTH HPO Cipi 3aKOIYeHi 30HIH, SIKi 3aAHMIIAIOTHCS
3aMypOBaHUMH 3a [AeKiAbKOMa 3BYKaMH;, IIPO 3aXpPHUIIAl Bil KpUKYy Oasany, sSiK BOHU
KAWYYTb aMOp(HY Hamuparody OYHTIBHHYYy Macy AIOMIIEH-IIpoAeTapiatry. $IKOI0 maseKoro
MeHi crmo4yaTKy Oyaa My3uKa, sika poOHTH BHUCHOBKH HE 3 aKTyaAbHOT'O CTaHY MYy3WYHOTO
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Martepiaay, a HaMaraeTbcd 3IIHCHIOBATH BIIAMB 4Yepe3 IIEPETBOPEHHS CTaporo
3i3KMaKaHOI'o MaTepiaAy: 1iell BIAUB y Baliang cTaB TaKMM IIEPEKOHAUBUM i OPUTiIHAABHUM,
o Oynb-gKi 3alepedeHHd Iepen (pakToM 3aMOBKaloThb. besnepeuHo, i y Batinga —
IIOBTOPEHHd; OOHAK He 3 MeTol crabisizailii, a mgAd BUKPUTTS 1 BUKOPHUCTAHHS
OEMOHIYHUX pPUC BiAMEpPAUX 3BYKiB «..» PyHKIiIOHaAbHA My3HKa, sKa MJiHCHO 37aTHa
dyHKIIOHYyBaTH «..» Tak cHopaBai MOXKe PO3MOYaTHCS PECTUTYId OoIlepH HIpaBaor"
[22: 271]. Pobora Haxm 30HIaMH CIIpUsAa OHOBAEHHIO CTHAIO KoMIo3uTopa, ii
XapaKTepHU3yIOTh HaBiTh dK KyAbMiHallito Horo TBopuocTi [13: 93]. Kypr Baiiap 3ywmiB
peaaizyBatu BUMOTY "camocrtiiiHocTi My3uuHoro nepebiry” (Kurt Weil "Das Formproblem
der modernen Oper", 1932), aka O6yaa aag HbOTO IIPUHIIUIIOBOIO. "Po3yMiHHA OCTHHATHOI
pUTMiKU IoegHyeThCd yV Batiag 3 BiguyTTaM, Ay>Ke CHiBBiAHOCHUM i3 ApaMaTUYIHOIO Hi€l0;
i Te i iHIIe BazkKAuBeE aas »kKecToBoi My3uku«' [13: 94]. Toxx MixK My3HKOIO i TEKCTOM OyB
HaAAro/XKeHUH HOBUU 3B’d30K, IIO3HAYEHUH NHOHATTAM "xKecroBa Mys3uka'. Kypr Baiiab
PO3yMiB IIif HUM MY3HKY, sKa OyAa y3rozKeHa i3 kecTaMHU IIOil, HepegaBasa IEeBHY
IIOBEMIHKY AIOIEH MYy3HYHHMH 3aco0aMu; BOHA aHi iAIOCTpyBaasa, aHi IIpocyBasa mOifo, a
TIABKH "'BAOBAIOBaAa i peasi3oByBasa K€CTOBY OCHOBHY ITO3HUILI0 HAHM3AaHUX OHA Ha OJHY
curyariit" [13: 95]. Umaoca mpo Te, mob Yepes My3UKy BHUPA3HUTH IIOAITHYHY ITO3HILIO.
ToMmy My3W4Hi HOMEpH I[epeBa’kKHO MaAM XapaKTep KOMEHTaps, BOHH BHCAOBAIOBAAU
Oiaplile, aHi>k Ha Ile OyB 3maTeH IIepcoHaXk caM coboro. TakuMu € mnepemyciM 30HTH H
aHcaM0OAi, SKi BUKOHYBaAHUCS ITepell 3aKpUTOI0 3aBicoro. Hanmpukaan, nepuruii dginaa ("TIpo
HEIIeBHICTh AIOACBHKHUX BiTHOCHH'") y3araabHIOE OCHOBHUU 3MICT IIOIIEPEOHBOI CIIEHH: TEeKCT
apTHKYAIO€ OIOPTePCHKY IT03HUIliI0, HE 3a0apBAEHY iI€0AOTIYHO.

Die Welt ist arm, der Mensch ist schlecht.
Wir waren gut — anstatt so roh
Doch die Verhéaltnisse, sie sind nicht so.

[9: 263].

[[le camocTifHIIIUM € OpPyruil iHaa, B IKOMY XapakTep KOMeHTapsl IIiAKPECAIOETHCS
HEMOTHBOBAHUM I€I0 ITOEMHAHHAIM MekKica 1 [I3KeHHi.

Denn wovon lebt der Mensch? Indem er stiindlich

Den Menschen peinigt, auszieht, anfallt, abwtrgt und frif3t
Nur dadurch lebt der Mensch, dafs er so griindlich
Vergessen kann, daf® er ein Mensch doch ist.

[9: 285].

TyT BHABAGETBCS MPUTAYLIEHE HE3aJ0BOACHHS BIiACYTHICTIO Mopaai. Ilepconaxi
BUTOAOUIYVIOTH CBill «OTOA€HUH KUTTEBHUH 3aKOH», IIEPEBAKHO 3 HACOAOMOI0, OMHAK O4YHMa
OimHUX AIOZEel, dKi CTpaXKOaloTh IIifl BIAMBOM Takoi peaabHOCTi. '"Tlorasmy 3HH3Y
BiIIOBia€e TIoe3isg, sIKa MOEOHYE HAaMOIABIIL cyrepedHocTi. MoBa crnpaBase BpazkKeHHS,
Haye BOHA HAapPaxOBYE CTOAITTS i BoOHOYAC CHOTOAHINIHS, Hade OasaraHHi CHIiBIH i
HIaPMaHIIMKN O0YHCTHAN IIPafaBHiI TPaKTaTHKU, CEATHCHKI KaseHaapi i Bibairo, HaiBHO #
i3 camo co06o0i0 3pO3yMiAOI0 IIOIIAaHOI0. ATMOcdepa ApMapoK, HNPHUAAMIB [IAS TIEPETASIILY
KapTUHOK, IIaHOITHKYMYy HaZa€e TPUIPOLIEBOMY CTHAI0O CBo€i BaacHOi HapomHOCTI"
[13: 95-96|. My3uKka TexX HiATpUMYy€ "TpUX0OBaHy MoAepHicTh" MoBH [13: 96|, moenHyHOYH
npanaBHe i cydacHe. OCHOBHUM ii eAEMEHTOM € [13Ka3, VIIABHEHUH [0 CTIMKHUX pUTMIYHHUX
CTPYKTYP, V BUPA3HO CIPHUHHATAHUBHUX IIiICEHHHX (opMax, dKi HacTO CIIMPAIOThCS Ha
COLliaAbHiI TaHIi. Y TapMOHIIl I[TaHye 4YHCTa TOHAABHICTBH, $SKy OJHAK IIPOHHU3YIOTH
"haabIIMBI 3BYKH'", IIOKAMKAHI [TOCTaBUTH IIi/l CYMHIB "TiAbBKHW HarpaHy 4yuctotry' [13: 96].
Bce 11e Bupazkae "3KecT Imecu”’ — MPEACTABAEHO MAaBHO 3Haiiome GaHaAbHe "MHCTEITBO',
dKe 300pazkeHe BOAHOYAC SK CyMHiBHe. | HaBiTh gkIo 3abaBa TyT MOYHMHAE IIepeBazKaTH,
TO BCE 3K 3aAUIIAETHCS CyM, BUpPaskeHUH dyepes3 IOcTifiHe "OIIyCcKaHHS rapMoHii i Meaomii y
noxmypuit Moll" [13: 96]. IIpo Taki ocobamBocTi My3uku "TpurpoirieBoi onepu’ mnuiie i
Teomop B. Amopno ("Zur Musik der Dreigroschenoper”, 1929). Bin Big3Hauae "pat
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3po3yMiAoCTi", AKHM 3abe3redye ITOBEPXHEBHU o0pa3 mecu. "KoxkeH MoOXke HacHOiBaTH
MeAoil, HaIlMCaHi [IAS aKTOpiB; pUTMiKa, IIpoCTillia, aHiX y [xKasi, Big gkoro TyT 6arato
6apB, BOUBAETbCS Y CEKBEHIIi]; TOBHICTIO TOMOOHHA CTPYKTypa O00pe IIPOCAYXOBYETHCS
nuaetanTamu" [22: 272]. 1 xouya akopau, 3a3Hadae (isocod, "mpurnpaBaeHi rpoTecKoM" i
"PO3MyIlIeH] ;3Ka30M", yce 3K BOHU 3aANMIAIOTHCS 'TAKUMU, SKUMH BOHU €', BUTAGIA€ TaK,
Hade "'BOOBOAEHO OCBiY€HOMY YOAOBIKOBiI" 3aKUAAIOTH, III0 BiH BiAKPHUTO BHU3HAE IMIOCH
rapHUM, 110 JI0Ci IIPOCAYXOBYBaB Ha rpaMo(OHi TAEMHO. | TIABKYU APYTUH OTAS, JO3BOASE
BUSBHUTHU KeCT INapomdittHocti m'ecu. "[loBepXOBiCTh KUTTS, iK€ OYAO IMO3ipHO 3aKPUTUM i
3aHEIlaAO0, CTa€ BHAMMOIO, IIiCAd TOro, fK IKUTTI MHHAaE; TAIIOYMHE 3aTHIIOK TOTO
OroprepcTBa OPOOUTDL YV BUTASL CTpaxy B HAIIMX CHaX; IIUMHU KAAIITHKaAMHU CHIiB, 9Ki HaMm
TIABKH ¥ 3aAHIIIHAUCH, IIpParHe 3aBOAOITH MHUCTEIITBO; BOHO MOXKE PO3KPUTH AEeMOHIUHE
IiATPYHTS TOrO, 110 IIle HEe Ma€ Ha3BH, CKEPyBaTHCH Ha HBOI'O SIK Ha CBill mmpenmer, i, He
Ha3WBaIO4YY, OXOITUTH HOTO B 00pasi, 10 BKe Oo3HAYa€e TAYMAYHUTH i pyHHyBaTH Horo", —
iHTEepHpeTye aieBicTb 30HIIB Teomop B. Amopno [22: 274]. Cxoxke po3MipKOBye i diaocod
Epuc bBaox (Ernst Bloch "Zur Dreigroschenoper’, 1935), Haroaomyo4du Ha
"AIOMIIEHCBKOMY acCIIEKTi IIASTepy", 40O 9OTO, B CHAY "OpPOaiHHSA Yacy', YCITIIITHO JOAYYHAACH
"TpurpoioBa omnepa", yui xkebpaku i maxpai yocoOAIOIOTH "IeMOpasi3oBaHe CYCITIABCTBO".
Came i3 muMm disocod noB’a3ye "daablIMBY pPamicTh' My3WYHHX 3BYKIB, 'TAY3AUBY
COAOOKABICTR", "3arocTpeHy AeTKicTh' m’ecH. "l »30ymauBe«, i CEHTUMEHTAABIIIMHA OiAbIlle
HEe MaTUMyThb Kpallloi My3WKH IIpo cebe, aHiK Ta, B gKil IX IHUTYIOTh, IepeAOMHa Kpaca
Meaomii TpyOu, gKa 3BYy4YUTH, KOAH [loAaai mpoimaeTbcd 3 po30iiHHKaAMHM, CTa€ IIUTATOIO
KUTTH, KOTpe I1le He Ma€e Micug. ExcriepumeHT TpHUTpOIIOBOi OIlEpH ITOCTaBUB Ha CAYKOY
CHOTOMHI IIPOCYHYTOI MY3HWKH HaUTipIly My3UKYy: i BOHa oKazaasa cebe gk HebesmeyHa', —
CTBEPKy€E MHCAUTEAD [22: 288].

"Baaana nipo Mekki Hoxka" ¢irypye micag KopoTKoi yBeEpTIOPH K "mIpoaor’. 3a 3aayMoM
BeproasTa BpexTa, 11g 11oCTiiHO MOBTOPIOBaAbHA My3HKa Maaa 3By4aTH, §K i3 IIapMaHKU,
¥ ouy:KyBaTH TEKCT, KUY pO3IOBifae IIPO KpHBaBi 3A0YMHH, HI00 3BEPHYTH Ha HUX
0COOAMBY yBary i 3aroCTpHUTH 3MiCT.

Und der Haifisch, der hat Zahne
Und die tragt er im Gesicht

Und Macheath, der hat ein Messer
Doch das Messer sieht man nicht.
[9: 231].

dakTHUYHO XK 6araza IPoAEeMOHCTPYBaAA, III0 My3HKa €CTETHYHO — HabaraTo BIAWBOBIIIIHH
MeaiyM, IIPOMOBASIE /10 CAyXadiB 0e3IocepeqHBbO, 3aXOINAIOE IX PHUTMIYHO, CIIOHYKa€E M0
IIiACIIiBYBaHHS 1 IiZICBUCTYBaHHs, TakK III0 BOHMU 0e3rocepeHBO ineHTHUdiKyBaau cebe 3
My3HKOIO, H€ 0CO0AMBO (POKYCYIOUH yBary Ha TeKCTi. Y 0aasazi cTBopeHa oco0AHMBa
pUTMiYHA CTPYKTypa, B SKild HOCTIHHO HAHU3YETBCA TOH K€ MOTHUB, BOAHOYAC y Hik
YTBEPIKYETHCA MEAOIHHE ITPOTUCTABACHHS 3aKASIKAOCTI 1 PyXy.

Binomoro 6asanoro € Takox "[lipaTka [I:keHHi", 9Ky BUKOHYy€ [Toaal Ha BAaCHOMY Beciaai
3 MekkKi, po3BazkalodMl BECiAbHE TOBApPHUCTBO M OIIOCEPENKOBAHO BHCAOBAIOIOYHM y TaKWUH
crioci6 cBoi BaacHi TouyTTsda. Yepe3 1ed 3oHr y "TpurpomioBiii omepi" 3BYYHTH
HeBroBoAeHHd. CIIiB Haraaye peduTaTuB, BUpaXkae arpeciro. B omHii i Tift ke cTpodigHii
CXeMi [misd po3TopTaeThCcd 3 MOCTIHHUM HapocTaHHAM. Meaomid CynopoBOKYE IIe
HApPOCTAHHH, aX M[OOKHW HANPHUKIHII dYepe3 TPUBAAHH akKoOpA MAyXOBUX HE 3HHKAE
TaeEMHUYUH Kopabeab. 2KiHKa TyT 3aKAWHAE 3A0, 3BEPTAETHCS A0 HBOTO ¥ 04iKye Ha HOTO
IOIIOMOTY:

Und man wird mich lacheln sehn bei meinen Glasern

Und man sagt, was lachelt die dabei?
[9: 248].
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Epuct Baox 3ayBaxkye y LIbOMy CMiXOBiI He TiabKHM aar3ii Ha CeHTy i3 "AeTrodoro
Flonsanoua" uun Eab3y B odikyBaHHiI paTiBHUKa 3 "AoeHrpiHa' Pixapma Baruepa, ase i
BiIbOM, II€PECAILYyBaHUX Y XPUCTUSHCTBI, Y1 3Mil0 B pal0 9K CUMBOA HEIIOKOPH, SIKY Tak
nobpe posymie €Ba [22:293]. MoTHB IIPOKAITT Yy 30HIOBI I1030aBA€HUH
CEHTUMEHTAABHOCTI, BildUyBaeThbCs "HECTaTUYHE TAO' dacy.

BaBaguyoun nomyaspHocti "TpurpoinoBoi ormepu” B miaoMy, okpemi i 30HIu Habyau
CaMOCTIHHOTO XKUTTH, OCOOAMBO B [3Ka30BOMY i CBiHroBoMy Koaax. LlpoMy cyTT€EBO
CIIpUSIAM TpaMIlAaTiBKU 1 paniorpaHcaduii. Hanpukaan, anraificeka Bepcia "Mack the
Knife" i3 cepemunu 50-X pOKiB HEepPEeKOHAUBO pelpe3eHTyBasa IIOIMYASPHHH [o2Ka3 TOro
gacy. 3oHT OyB y peneprtyapi Ayl ApMCTpoHIa, cTaB XiToM y BHKOHaHHI Bo066i Japina,
tioro BukoHyBara Eaaa ®imypkepansn, Bitomumu € Bepcii Mapsina l'es, ®penka Cinarpwu,
a TakoxX cydacHini — Po0606i BiabamMca i Maiikaa By6ae. I B iHIIIUX Tpaauiligx po3BazkasbHOI
My3uKkH Horo BukoHyBaau Crinr, Hik Kei#iB, Tom Beiirc, a Takox pok-rpynu "The Doors" i
"Psychodelic Furs'. 3ounru DBpexrta i Baliag Bigirpaanl BasKAUBY poOAb y TBOPYOCTi
aMepHUKaHCBKOro criBaka bBobi [disana. Y cBoiii aBtobiorpadii "Chronicles" murens
Bim3Ha4YWB, 10 3HaioMcTBO i3 30HTamMu "TpurpoinoBoi omepu"’ cTaso BUPIIIAABHUM Y
Kap’epi Mosomoro cmiBaka. Moro Bpasmaa 'rpy6a cmaa 30HTIB" [11:282]. OcobauBoO
3axonaeHUM BiH OyB Bix "[lipaTtku [IxxenHi": "lle aukuii 3oHr. TeKCT — HAA3BUYAHHOI CHAU
... KoxxHe pedyeHHa HaBaAIOETHCA Ha Tebe 3 TPUMETPOBOI BHCOTH i IIIMHTra€e BYAHIEIO, i
BXKe HACTYyITHE Bpakae Tebe, Hade ymap y Imbopimada. A Hang yciM TaxXie IIpUMapHHHI
XOPOBUHU CITIIB Ipo Kopabeab i3 BiCbMOMa BiTpHAaMH, SKUH HEIIOMITHO HaOAMIKAETHCS,
oTouye Bce 1 3akpuBae poctyll. lle XaxamBa MicHdA 3A0i BiAbMH, 1 KOAM BOHa
3aBepUIYEThCH, TO Opakye caiB. Brpadaem MoBy «... lle He 6yB mpoTecTHUH 30HI, Iie OyB
30HI, SKUH MICTUB akKTyaAbHi TeMH, i B HbOMY He HIIIAOCH IIPO AIOOOB OO0 OAMZKHBOTO"
[11: 285]. Binroni Bob [iaan 3po3ymiB, III0 caMe TaKOTO POAY IIiCHI mMHcaTHUMe i cam, Taki,
0 3AI0ThCS «HAPOAHUMU», 110 BUXOAATH 3a MeXi 3Mmicty, diryp i mii i, Hadye "TepHika"
[Tikacco, pmirors Ha Bci opraHm uyTTd. [lin HaszBoro "When The Ship Comes In" Bin
CTBOPUB cBolo Bepcito "[liparku-/xeHi".

BHCHOBKH

OTxe, 30HTU "TpuUrpomioBoi onepu” 3acCBiAUyI0OTh BHCOKY MadcTepHicTb Beproabra
Bpexra gk TBopug cmiBaHoi moesii. MuTneBi BOasocss CTBOPUTH OCOOAWBUH MY3HKO-
AlTepaTypHHUH KaHp, TICHO MOB’M3aHUN 3 TpPaAUIlL€l0 i HOBATOPCBKUU BoOgHOYAC,
KOHIENITYaAbHO 33AyMaHUH 9K BayKAUBHHM [ApaMaTypridyHHE 3acib MOAepHICTCHKOTO
MHUCTELITBA, SIKUHM HE TIABKHM IIOKAMKAETHCH, a ¥ IIHPOKO BUKOPUCTOBYE IIONMYASPHI
IIPaKTHKH, 3aCHOBaHHUH Ha IepPpOpMAaTHBHOCTI, 110 YMOXKAUBAIOE HOMY TBOPEHHS CMHUCAIB
y IIpoIleci BUKOHAHHS, 3 BUKOPHUCTAHHAM OCOOAWBOI'O T'OAOCY, MaHEpPH CHiBy, pUTMy. B
icropii "TpurpoiioBoi omepu" 30HIU (PIrypyrOTh HE TIABKU SK I BaXKAMBa CKAQOBa, sdKa
CKOHIIEHTPOBYBaAa Ha cobi OCHOBHI aKIIEHTH iIEHHO i CAyryBasa BasKAUBHUM MEXaHi3MOM
TEXHOAOTII eIliYHOro TeaTrpy, M0 CYTTEBO CHPUYMHHAACSH [0 YCHiXy I’ecH. Aae i mosa
TekcToM TpurpomioBoi omepu" 30HIM MOPOMAOBXKYIOTH BiJirpaBaTH BaXXAHUBY POAb,
30aradeHi IIaM’dTTIO JKaHPY, BOHU [0 CBHOTOOHI He BTPATHAU CBO€I aKTyaABHOCTi i
MHUCTEIILKOI TPUBaOAUBOCTI.
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«DER VERWUDET SOKRATES» («HOPAHEHHﬁ COKPAT») BEPTOABTA
BPEXTA: CIIELIU®IKA HAPATUBHOI CHCTEMH

Yepe3 noemury oxapaxKmepu3o8aHO XYOOIKHLO-(PLIOCOPCLbKY KOHUENUl0 ONnoi0aHHS
B. Bpexma «Der verwudet Sokrates», HapamueHi 3acobu cmeopeHHst 0bpa3y 20.108H020
2epost — Cokpama, SaKuill ONUHUBCSL 8 YM08AX KpuU3080i cumyauyii nio uac bumeu 3 nepcamu.
Poskpumo cmuciomeopuy posib KOMNO3UUii onogioaHHs. /logedeHo, uio no muny Hapauii
0Nogi0aHHST NoOLIIEMbCS. HA 081 UWACMUHU: Nepula 4acmuHa — ye (Keasi)eHyurioneouuHa
cmamms, y saxii Cokpam xapakmepusyemvbest @iiocopom-nedazo2om, MYMKHbOIO
JIIOOUHOM, UL0 OOCMOTIHO NPULIHSLA C8OI0 emepmb, ma xopobpum goiHom. [pyza uacmuHa
CKIadaemsCst 3 HU3SKU 8I3YA/IbHUX KApMUH-po3nosioell, Ui0 YMO8HO MOXKYMb bymu HA38AHI
max: «Cokpam neped 6oemr; «Cokpam 1 wmaneHbkuli wunvy;, «Cokpam Kpumukye
nocmauanvHukiser, «Condamu 1 Coxkpam Ha npusaniy; «OKpux rkomaHoupar, «BoeHHUU
netizaxr; «Cnozadu-poamucau pozopamoseaHozo Cokpama npo 8eUipHo po3mMosy 3 MOJOOUM
mesienHem — apucmoKpamom, ui0 KoOMaHoyeas KiHHOMOW», «(ANKIeiad NOSICHIOE C8Iill NJaH
oumeuw»; «dporiunHe cmaenerHHsi Coxpama 00 Ub020 NAAHY 1 U020 PO3MUCAU HAO HUMD;
«Bmeua, (mimauyis Hacmyny Ha nepcisy, [loparHerHozo Cokpama suHocssme cgoiy, «Coxpam i
ticeo OpyokuHar, «Cnasa Coxpamar, «Dinocogpcovki posmucau Coxkpama-nauugicma npo
npuuuHu eiliHW». JocnioxxeHo chneyugiky HapamusHoi cucmemu bBb. Bpexma, sKka
NPoABASIEMBbCS 1| 8 MOMY, UL0 KOoXKeH ab3au, Yy ueHmpi axoz2o nocioae Coxpam, € so0HoUac i
JKUBONUCHOIO KAPMUHOIW, AKA MOXKe bymu peanisoedaHd i HA NOJOMHI, I HA CUeHi, 1
3acobamu KiHemamoepadgha. BcmaHoeneHo, uio0 KOXKHA CUEHd, MAUU C80I0 OUHAMIKY,
po3Kpusae xaparKmep 2eposi, Cnocobu 1i020 MUCTEHHS Ma NO8EJIHKU 8 PI3HUX 06CcmasuHax.
BusHnaueHo, wo Halibiibul ouHamiuHumu € cyeHu Cokpama 8i0 bumeu ma tiozo imimauyii
Hacmyny silicka Ha nepcis.

Knrouoei cnoea: dianoz, OUHAMIKA, NCUXOJ02I13M, HAPAMUBHA CUCMEMA, XPOHOMON.

L. K. Oliander
DER VERWUDETE SOKRATES BY BERTOLT BRECHT:
PECULIARITIES OF NARRATIVE SYSTEM

Poetics is used to characterize the fictional and philosophical concept of B. Brecht’s short
story, as well as the narrative means employed to create the image of protagonist —
philosopher Socrates who finds himself in a crisis during the battle with Persians. The
paper reveals the sense-creating role of the short story composition. It is demonstrated that
in terms of narration type the story can be divided into two unequal parts: the first part is a
(quasi) encyclopaedia article where Socrates is depicted as a philosopher and educator, a
courageous person who met his end with dignity and a brave warrior. The second part
consists of a number of visual images-stories that can be conditionally named as follows:
“Socrates before the battle”, “Socrates and a small shield”, “Socrates criticizes suppliers”,
“Soldiers and Socrates at halt”, “Commander’s shout”, “Battle landscape”, “Memories and
reflections of irritated Socrates about his evening conversation with a young foolish
aristocrat who commanded cavalry”; “The aristocrat details his battle plan”; “Socrates’
ironic attitude to this plan and his thinking about it”; “Escape”, “Imitation of the attack
against Persians”, “Wounded Socrates is carried away”, “Socrates and his wife”,
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“Socrates glory”, “Philosophical musings of Socrates-pacifist about the causes of
war”. The peculiarities of B. Brecht’s narrative system are studied.

One of them is that every paragraph centered around Socrates is an expressive image w
hich can be realized on the canvas, on the stage and in the cinema.
It was found that every scene, in its dynamics, reveals the protagonist’s character, his
ways of thinking and krainia under different circumstances. It was established that the
scenes of Socrates’ escape and the imitation of the army attack against the Persians are
the most dynamic.

Key words: dialogue, dynamics, psychologism, narrative system, text, chronotop.

L. K. Oliander
»DER VERWUNDETE SOKRATES“ VON BERTOLT BRECHT: DIE
BESONDERHEITEN DES NARRATIVEN SYSTEMS

Durch die Poetik werden das kiinstlerische und philosophische Konzept von B. Brechts
Erzdhlung ,Der verwundete Sokrates“ und die narrativen Mittel von dem Bild der
Hauptfigur — Sokrates, der sich wdhrend des Kampfes mit den Persern in einer
Krisensituation befand, charakterisiert. Der Artikel enthiillt die sinngebende Rolle der
Komposition der Erzdhlung.

Es ist nachgewiesen, dass die Erzdhlung nach der Art der Narration in zwei Teile
gegliedert ist: Der erste Teil ist ein (quasi) enzyklopddischer Artikel, in dem Sokrates als
Philosoph-Pcddagoge, mutiger Mensch, der seinen Tod mit Wiirde akzeptiert hat und als ein
tapferer Krieger charakterisiert wird.

Der zweite Teil besteht aus einer Reihe visueller Bilder-Erzdihlungen, die man vorldufig
so nennen kénnte: , Sokrates vor der Schlacht®; ,Sokrates und der kleine Schild“; , Sokrates
kritisiert  Lieferanten; ,Soldaten und Sokrates im  Stillstand“; ,Befehlsruf*;
»Kriegslandschaft®; ,Erinnerungen — Gedanken eines gereizten Sokrates Ttiber ein
abendliches Gespridch mit einem jungen Dummkopf — einem Aristokraten, der die

<

Kavallerie befehligte®; ,,Alkibiades erkldrt seinen Schlachtplan®; , Die ironische Haltung des
Sokrates zu diesem Plan und seine Uberlegungen dazu® ,Flucht®, ,Nachahmung eines
Angriffs auf die Perser”, ,Der verwundete Sokrates wird von seinen Soldaten getragen®,
,Sokrates und seine Frau“, ,Ruhm des Sokrates®, ,Philosophische Uberlegungen des
Pazifisten Sokrates tiber die Ursachen des Krieges“. Die Besonderheit des Narrativsystems
von Bertolt Brecht besteht darin, dass jeder Absatz, in dessen Mittelpunkt Sokrates steht,
gleichzeitig ein Gemdilde ist, das auf Leinwand, auf der Biihne und mit Mitteln der
Kinematografie realisiert werden kann.

Der Artikel belegt, dass jede Szene mit ihrer eigenen Dynamik den Charakter des
Helden, seine Denkweise und sein Verhalten unter verschiedenen Umstdnden entdeckt. In
der Schlacht von Sokrates wurden die dynamischsten Szenen von Sokrates und seiner
Nachahmung des Angriffs der Armee auf die Perser dargestellt.

Schlagworter: der Dialog, die Dynamik, der Psychologismus, das Narrativsystem,

Chronotopus.

ITocTaHOBKa HayKOBOi mnpobaemu. Tsopuicte bBeproabra Bpexra (1898-1956)
TAHOOKO MOCAIIZKYETBCSI Y CBITOBOMY AiTeparypo3HaBcTBi [1-4, 9, 11 Tta iH.]. [douiabHO
3a3Ha4YUTH, 10 Bxke y 60-Ti pp. XX CT. OCHOBHI HOBATOPCBKI pHCH OpexTiBCHKOI
apaMaTyprii 6yAo aKIIeHTOBAHO He AWIIlE y HAYKOBHUX Mpalldgx, a ¥ y HayKOBO-IIOIIYASPHIH
AlTepartypi, gKa TexX HIpeAcTaBade iHTepec. [J0Ka30oM TOMY CAYIYIOTH BCTYIIHA CTaTTs 0
ONHOTOMHHMKA TBOPIB CAABETHOIO HiMeIbKOro nmucbMeHHHKa — «Brecht. Ein Lesebuch fur
unsere Zeit» Aiona PeiixrBanrepa — «Bertolt Brecht» («BeproabT Bpext) [10: 14-19] Ta
cuioragu Epsina IllrpitrTmarrepa «Gesellenjaren bai Brecht» («Acucrent y Bepexta»)[10:
20-26]. I garkmo E. lrpiTTmMarrep po3moBiB IIpo CBOi He3al0yTHI BpaykeHHd Bix
criankyBanHg 3 bB. BpexTromM - NOHCBEMEHHHKOM 1 AloguHOIO, — TOo A. dedixTBaHTeD,
CKAQIaIOYHM 3 LIICTHOX HEBEAWYKHUX YACTHH YSIBAEHHS IIPO OCOOAMBICTH KHUTTETBOPYOCTI
BEAMKOI'O MHCBEMEHHHKAa, Ha Hally AyMKY, CIIUpaBCd Ha COKPAaTiBCHKO-OpeXTiBCHKUMH
neBi3: «ch weifs dass ich nichts weifs» (<1 3Haro, 1110 Hiyoro He 3Haio»). O4YeBHAHO IeH
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neBi3 i OyB pyIIifiHOIO CHAOIO, siKa crioHykKaaa B. Bpexrta mizHaBaTH AificHICTE — y TOMY
PaxyHKy ¥ ICTOPHUYHY — IIASIXOM XyZO3KHBOI TBOPYOCTi, BiAKpPHUBAIOYM HOBI HapaTUBHI
MOZKAWBOCTI ApaMH i JOCATaro4yy ITMM BEAMKOI BHPA3HOCTI Yy CBOIX TeKcTax. [IoAbCHKUM
nocaimHUK Biarreapm IlleBuyk, XapaKTepH3YIOYU OCHOBHI HOBATOPCBHKI PHUCU IEPLINX
TBOopiB B. Bpexta y kHH3i «Literatura nimiecka w XX wieku» (1962), yzxe BH3HAQ4YUB iX
TaKUMH, 9Ki He IOoTpedyroTh mokasiB: «Brecht, — mumre BiH, — wprawadza nowy tad w
znane dotychczas formy dramaturgiczne. Dostrzegamy tu juz przeblyski owego epickiego
dystansu, ktory stanie strukturalna oraz idecowa zasada brechtowskiej dramaturgii»
[11: 56-57].

FoBopsgYH IIPO cydyacHe 6PEXTO3HABCTBO Y CBITOBOMY AiTepaTypO3HABCTBi, HE MOXKHA HE
sragaTtu MoHorpadgio O. C. Hupkona «B. Bpext. 2Kuttda i TBopyicTh» [9], Myapi caoBa, gKi
O6yau ckazani HUM y 2011 p. [Ipo moTpeby mOCAimzKyBaTU «IIPOLIECH PO3BUTKY CY4acCHOI'O
TeaTpy, 9KHH, TaK UM iHaKIlle, aAe IIOB'SI3aHUH i3 Teopi€lo Ta MPaKTHUKOI0 OpeXTiBCHKOIO
eIriyHoro (a 3romoMm i Horo 3 AiasekTU4dHOTro) TeaTpiB [3: 7]. Bapro maru Ha yBasi Horo
akueHryaiiro y 2014 p. Ha ToMmy, o0 BHBYEHHd TBOPYOCTI BHAATHOTO HIMEIILKOI'O
IIMCbMEHHUKA «30aradyeTbCs HOBHUMH [JOCAIIHUIIBKUMH iesIMH», «II0 iHTEAEKT YKpaiHU
[HS 3aBTPAIIHBOTO Ma€ TBOPUTHCHA BiXKe cboroaHi» [4:7]. kraini AymMKH BYeHOro
HaraAyloTb PO HOTpedy uepe3 AiTepaTypo3HABUMH aHaai3 HNPUBEPHYTH yBary MO0 THUX
ocobamBoCTell HapaTuBHOI cucreMu B. Bpexra B omoBimanHi «Der verwundte Sokrates»,
dKi O3BOAHAM HOMYy Ha MiHIMaABHIH IAOI TEKCTy cTBOpuUTH obpa3 Cokpata-disrocoda i
AIOVHH, SICKPaBO KHUBOIIHMCATH NOOYT aHTHYHUX TPEKiB, CKAABIIH YSIBACHHS PO IXHIiH
CBITOTASIZT, POBKPUBAIOYH IXHIO MEHTAABHICTh, IYMKH, I€PEeKUBaHHS, BUYUHKHU TOIIIO.

MeTa crarTi moadgrae B TOMy, HI00 3aCTOCOBYIOYH Cy4YacHi METOMIOAOTii, 30KpeMa
FepMEHEBTHKY Ta CTPYKTYPHHUU aHaai3 TEKCTy, OXapaKTepH3yBaTH HapaTHUBHY CHCTEMY B
ornoBimanui bB. Bpexra «Der verwudete Sokrates» gk iHCTPYyMEHT [OAd BUPIILIEHHS
MIOPYILIEHOI MHHCBMEHHUKOM XYOO0XKHBO-PiA0OCOPCHKOiI ITpoOAeMH 1 MJOBECTH, IO HOMY
BIAAOCS Ha Maaill IAOLI TEKCTY CTBOPHUTHU He AuIlle oopa3 CokpaTra Ta Horo oTo4yeHHs, a i
rnepegaT arMocdepy caMoi eroxXHu.

BHKAAZL OCHOBHOrO MaTepiaAy HOOCAIAKEHHsI 3 OOIDYHTYBaHHAIM OTPHMAaHHX
HaAyKOBHX pe3yAbTaTiB. [lomasrmie ocmucaeHHda onoBimaHnHsa B. Bpexra «Der verwudete
Sokrates» moIliAbHe BiKe TOMy, III0O BOHO CIIPSMOBaHe Ha BiYHYy mpobAeMy — Mi3HaHHS
ArOnUHOIO caMoi cebe, ToOTO camMoIridHaHHA. Hamararoduch gaTH 4eCHY BiAIIOBiAb Ha Iie
BaxKKe ITUTaHHs, ¢isocopu BeayTh MOeKiAbKa [iaAOTiB pPi3HOTO XapakTepy, Pi3HOi
iHTEHCHUBHOCTI 1 B Pi3HUX CUTyallidX, a caMe: Jiaror (HaCKAaAHINIHK) i3 caMuM XPUCTOM,
Oiaror (HAHLIUPIIIKKE) 3 IpyroM — Iie MOKe OyTH diaAoT-CHOBiAb, HiaAOT 3 OJHOLYMIISIMU,
OiaAoT 3 CYIPOTHBHHUKOM-aHTAroOHICTOM, [iaAoT y TiCHOMY KOAi yJacHUKIB Oeciom i miasoru
3 MacaMM y BEAMKHUX ayJUTopidx 1 Ha oaomax. Y XyAOXKHIiM aiTepaTypi omHHM i3
BUPA3HIIIUX miaAoriB A0guHM 3 [HImIMM € piasor IBana KapamaszoBa 3 yoptom i
CBOEpPimHUH «miasor» Beamkoro [HKBi3uTOpa 3 YB’A3HEHUM XPHCTOM — 3a HOro K€ HaKa30M
—y pomasi ®. [JocroeBcrKoro «bparu KapamazoBu» (1879-1880). B. BpexT, Berymamodu B
i [iaAOTH, NEPEKOHAWBO PO3BUBAE CBOI KOHIIEIITYAaAbHI yYSIBA€HHSI. AHAAI3 OIIOBiJaHHS
B. Bpextra «Der verwundte Sokrates», roBopsum caoBamu H. ActpaxaH, “He awuie
IO3BOASE OKPECAUTH PSTIBHE OAS AIOAWHN 3HA4YEHHS MaKCHUMaAbHOI YECHOCTI y IHIpolleci
CcaMOpPO3yMiHHSI, an€ ¥ PO3KPUTH 3B’I30K TBOPYOi MISABHOCTI ITMCEMEHHHKA 3 TAKUMHU
TPamULiIMH €BponelchKol PinocoPCHKOI AiTepaTypH, SIKi YKOPiHEHI B €0Ci aHTUYHOCTI,
T€HETHYHO IIOB’d3aHi i3 COKpaTHYHHUM miasrorom» [1: 4]. 3BepTamw4YHCh OO0 IIUX IIPOOAEM,
IOLIIABHO BpaxoByBaTH po3mucan H. AcrpaxaH i nmpo xapakTep TBopuocTi B. Bpexra,

kraini BHCAOBAEHI mOCAIDHUIIEI0 B il cTaTTdx «ABTOPCHKAa IHTepIIpeTalliiiHa MOEAb
TeaTpaabHOI BHCTaBH y KHHU3I B. Bpexrta «AHTiroHa», momeab 1948 poky» [1: 42-47],
«OCcob6AHBOCTI XyoOKHBOTO Mi3HAHHA Y IIPOCTOpPi TBopdoro cBity Beproarra BpexTar [1], a
TakoxX y Hambauuax O. Koaamou, kraini mpencraBaeHi HUM y crarti «CHMO6i03»
apaMatypra Ta Kputuka, abo Bpext i Bekker vs OpuraHcbkoi akazgemii» [6: 96-99] ta iH.

[Ipuctymaioyn no aHaaily omoBigaHHa «Der verwundte Sokrates», 3a3Haymmo, II0 B
HboMy B. BpexTt mpogBuB cebe G6araTorpaHHO SIK ApaMaTypr (TEKCT IIOMIASETBCS Ha mii),
TeaTpaAbHUI  PEXHUCEP-IIOCTAHOBHUK (OpexTiBCbKa MAaWCTEpPHICTH  MeTaclieHi3arril
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OuYeBH/IHA), JKUBOIIHUCEIb Ta KiHeMaTorpadicT, aKui BUIlepeakaB cBill yac. Y B. Bpexra
ClIleHiYHA [iga - 9K ¥ y 0OaraThoX €BpONEHCHKHUX aBTOpPiB — 30aradyBasacs
«oaiTeparypeHHsaM». Y 2006 p. . HaauBaliko 3ayBaxkyBaB, III0 BOHO «...IIIHPOKO
OXOIIHAO... TeaTp, 3aAeXKHUH Bif aiTeparypHoi cucremMu CTaHIiCAABCHKOTO, B «€HiYHOMY
TeaTpi» BpexTa, B moetTnuHoMy Tearpi AOpKH, B cHHTeTHYHOMY TeaTpi Kypbaca Toiro»
[7: 25]. Aae B onoBimanHi «Der verwundte Sokrates» Bce HaBmaKu: TeKCT HaOyBa€ IEBHUX
ApaMaTyprivyHUX pHC, TOMY III0 BiH CKAQOAETHCH 3 NEKIABKOX >KHMBOIIMCHUX KapTHH-CIIEH,
dKi BomHOYac € i KapTUHaMu-KaznpaMmu. KoxkHa Taka cClieHa-Kaap Iepenae QUHaMIiKy
IcUxXoAoTigyHoro crany Cokpara, pOo3KpHUBarodu BoAHoO4YAac i #oro gisocodcbke cTaBAEHH
[0 TOTO, III0 BiOyBaEeThCH.

[lepma kapTuHa-mAid, o Hae nicag Beryiry, e oOrpyHTOBaHO IMOTPe0y MOSICHEHb, YOMY

myaporo CokpaTa Ha3uBalOTh II€ 1 TepoeM, MpeacraBade gisocoda 3MyIIeHUM

krainian Boai i manmgicTCbKUX NepeKOHaHb iTH Ha BiliHY 3 IepcaMi i B3ATH y4acTb Yy
outsi npu [eaioHi: «Sokrates hatte sich am Morgen der Schlacht so gut wie moglich auf
das blutige Geschaft vorbereitet, indem er Zwiebeln kaute, was nach Ansicht der
Soldaten Mut erzeugte» («CokpaT paHKOM [0 MOXKAWBOCTI IOTyBaBCs 40 KPOBaBUX IIOMIH i
MiX THUM 3XyBaB IHOYAIO, III0 Ha AYMKY COAATiB BHUpPOOAde MyzKHicTb») [10: 119]. Yxe y
boMy pedeHHi omnoBimaHHA «Der verwudete Sokrates» mposiBHAMCS ABi cHenu@idHUX
BAAQCTHUBOCTI OpeXTiBCHKOTO HapaTHUBa:

— oIlocepenKOBaHE MO3HAYEHHd NPUYMHU Oiff repos — crpaxy (camo caoBo die Angst
JKOOHOTO pady HE 8XXUBAEMbCsi B TEKCTi OMNOBigaHHS), TOOTO, TOBOPSYH CAOBaMHU
B. Caamryyka, MOXKHa CTBEPIKyBaTH, 110 IHCHEMEHHUK BBaxKaB 3a MOTPiOHE XyMO3KHBO
OOCAIAUTH CTpax «dK IICUXOAOTIYHY (CBiZIOMYy 4YH IMiICBIAOMY) CKAQIOBY XYAOXKHBOI
TBOPYOCTI, IIEPEOBCIM OXapaKTepu3yBaTH (PaKTOp CTpaxy y KOHTEKCTI o0pa3sy CBiTy,
KOTpHH BUTBOpeHUU nmoetamm» [8: 102];

— 3a KOXHHM KAIOYOBHM CAOBOM 300pazKeHOoi KapTHHH Y 3aTEKCTOBOMY IIPOCTOpPi
II0CTa€ HU3Ka KapTHH HAa II0 TeMy (Y JaHOMY BHIIQIKOBIi 1€ THIIOAOTIYHUM CTaH AIOQUHU
Iepes BiAIIpaBKOIO Ha BifHY).

[Ticas mepImoi CLIeHHW [is Teposl parrToM OpunuHseTbes B. BpexTowm, i 10 TEKCTy 3HOB
BCTYIIa€ aBTOP-OIIOBiaY i KOMEHTATOp, AKHH, BiporimaHo, 6An3pKo 3HaB Cokpara i Terep
XapakTepu3lye Horo IIeBHOIO Mipoio ipoHiuHO: «Seine Skepsis auf vielen Gebieten
veranlafste ihn zur Leichtglaubigkeit auf vielen andern Gebieten; er war gegen die
Spekulation und fur die praktisch Erfahrung, und soglaubte er nict an die Cétter, wohl
an die Zwiebeln» [10: 119] (Horo ckerncuc y 6araThboxX BHIIAAKAX CIIOHYKAB HOTO 0
JOOBIPAMBOCTI; B iHIMUX BiH BUCTYIHAaB IIPOTH JOMHCAIB 3a IPAKTHYHUHU MOCBIim, i He BipuB
y 6oriB, a y nmudyaro Bipun» (Tym i dani nepexnad miii — A. O.)

jk OadyuMmo, I KapTHUHA, y ILIEHTPi 9KOi po3MillleHo oxomaeHoro xkaxoM Cokpara, €
CTaTHUYHOI0 1 BHKOHAHOIO i3 caTUpPHUYHUM BiATiHKOM. BoHa acoiliaTMBHO BUKAUKAa€E B
ImaM’dTi peluIrieHTa apicTrodaHiBCbKy KoMemdiro «Xmapu» (423 mo H.e.), i THM caMuUM
TAHOOKO 3aHypIOE HOro B aTMoc(epy IIOTYy:KHOTO MicTa-Tioaica — crapogaBHiX AdiH.
BpexTiBcbKa CTATHYHICTL HE € HeHWTPaAbHOIO: BOHA BHUKOHYE BaXXAUBY CMHCAOTBOPYY
PYHKIiIO, 32 KOHTPACTOM IiIKPECAIOIOYH HECIIOKiH repos, KOTPHH, 3 OQHOro OOKY, He MaB
OaskaHHS BOIOBATHU, a 3 IHIIOTO — XOTiB I1030aBUTBHCA CTpaxy i OyTu XopoOpum. K
npakTuk, COKpaT BXKHBAa€ [OAS TOTO IIEBHI 3aXOOU: Ky€ LHMOyAIO, BipylO4dH, IO BOHA
momactb oMy Xopobpocti. I BomHOouyac OpextiBcbKuit Cokpart-gisocod CTaBUTBCS IO
BCHOTO 3 IIEBHOIO ipOHIi€I0, 9Ky NHCBMEHHHK IIepefa€ CTHAICTHYHO, III0 y CBOIO 4Yepry
CBiIYUTH ITPO OPEXTIBCHKY BiIMOBY — Ile CAYIIHO 3a3HauuB AHapea Baptab (Andrea Bartl)
— «Big u4iTKOI, OimoaspHOi Kareropmsarllii KomMigyHOro Ta TparigHoro» [2: 16]. Ileprmit
xpoHoTOon B omoBimaHHi «Der verwudete Sokrates» € Mexero MiK Mupom i Bi#fiHOMO. Y
HbOMy IToKH 110 CoKpaT cuauTh y Oe3melli, are MHpPHE JKHTTS OAS HBOI'O BXKe 3a HOoro
CIIMHOIO, a Ionepeay aumie BiMHa. [aa HapaTtuBHOI cucreMu b. Bpexta — 1e Touka
BimAaiKy, Bi SIKOI IIOYMHAIOTBCHA €EHEePrifiHI pPyXM y MiATEKCTOBOMY 1 3aTeKCTOBOMY
IIpoCTOpax: pyxXx OUTBHU y TAMOMHAX APYTOPSAHOTO IIAAHY, a Ha MEePIIOMY Te, III0 CTAHEThCH
3 Cokparom.
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Y mpyri#t kKapTuHi-Aii 306paxkyerbca CoKpaT y 3aroHi MEYHHKIB, sIKi, CIIOTHKAalOYHUCh,
iIyTh Ha CKOILIeHe IloAe, Ha 6o#oBi mosuilii. Ile XpoHOTOI BOEHHOI JOPOTrU i HAOAMIKEHHS
JI0 cMepTeAbHOI HeGesmeku. CoKpaT [AysKe CyMHHi. Moro oXomaroe mouyTTs cTpaxy. I mob
BUPA3UTH Le¥ BaXKKUH cTaH cOKpaTiBcbkoi ayImi, B. BpexT 3HOB-TaKu 3BepTAETHCS [0
OpuiioMy MAOWHaMIKK, SKUP y HapaTUBHIH CHCTEMi [gpaMaTypra BHKOHYE BEAUKY
CMHUCAOTBOPYY (PYHKILI0. AKIEHTYIOYH AUHAMIYHICTh PyXy 3aroHy MeYHUKiB, B. Bpext
TUM CaMUM MiJKPECAIOE i TEMITHM 3POCTaHHS COKpaTiBCBKOTo cTpaxy. [Ipore Cokpart He
3a0yBa€ po3MOBASTH 3 MEYHHUKAaMU, 9Ki 100a4uAM, 10 B HBOTO Iy3K€ MAaA€HbBKUH IITUT:

“Athener Jungens aus den Vorstadten, die ihn darauf aufmerksam machten dafs die
Schilde der Athenischen Zeughéauser, fliir dicke Leute wie ihm zu klein geschnitten seien.
Er hatte denselben Gedanken gehabt, nur waren es bei ihm br Iete Leute gewesen,
die durch lacherlich schmalen Schilde nicht halbwegs gedeckt wurden” [10: 119].
(«AdpiHCBKI I0OHAKU 13 ITepeaMicTd, sKi MiK iHIITUM IIPUBEPHYAU yBary Ha Te, 110 LIUTH, SKi
IOCTaBASIAU a(piHCBHKI apceHaAl, € 3aMaAUMHU A TaKHUX TOBCTHUX AIOZIeH, K BiH. Tak camo
OyMaB i BiH, po3yMmirouu, IO Oe3rAy3ai IIMTH i HaBHOIiA He IIPHKPHUBAAU OiABII-MEHIII
coailHOrO 4oAoBiKa» [10: 123].

et dpparMeHT TEKCTy € ao0pe CKOMIIOHOBAHHUM 1 Bpaxkae SCKPaAaBUM Bi3yaAbHUM
pamoM: Matbike KOXKHE CAOBO y BCiX dpazax € BXiIHUMHU ABEpPHMAa OO0 CMHCAIB: MOTYTHS
nocrath Cokpara 3 AyKe€ MaA€HBKUM IIIUTOM, III0 pO3TallloBaHa y LIEHTPiI KapTUHH, Mae€
TPaTiKOMIYHUY BUTALAL. AA€ MOAOI BOSKH, SKi OTOYHUAH MOT0, HE CMIIOTBCSI HaJ HUM: BOHU
3MUBOBaHi, Ha IXHIX 00AHMYYSX BHUpaykeHa CTypOOBaHiCTb, 60 BOHU 0adyaThb CMEPTEALHY
3arpo3y COKpaToBi: MaA€HBKHI HIUT HE 3aXUCTUTH HOro B 0600. Tak BHHHUKaE O0ypeHHS
Ha IIOCTA4YaABHHUKIB, II0 HaXKHBAIOTbCAd Ha IXHboOMy XKHUTTI. lle € HalCyTTeBilINH
dparMeHT OpPeXTiBCBKOIO TEKCTY, AKHH acOolliaTUBHO HAraay€ MPO YHCEABHI AOKaABHI
BifHU, II0 TOYHAHCS BiKaMU i IIPOAOBXKYIOTH TOYUTUCH Yy ChOTOAeHHi. OXKHBAGIOYH B
nam’arti aroacTBa Tparexnii Ilepmroi Ta Jpyroi cBitoBux BoeH, B. BpexT monepemskae #oro
IIPO HOBY HeOe3IeKy, 1110 HaBHCaE HaJl CBiTOM, 00 IeperoHu 030pO€HDL TPUBAIOTh.

CokpaTr i MeyHUKH, Oecimyroum, Masu HaMip yxKe IHepedTH MO0 HeIamaHoi KPUTHKU
[IOCTA4YaAbHUKIB, aA€ TIIOYyAH KOMAaHAy — BigmoduBaTU. | 1mpoctip B OOHY MHTH
IepeTBOpPHUBCA. TpeTs clieHa — IpuBaA — AOBOAWTH, 110 BilfiHa — BHCHaXKAWBa IIpalld.
Poamipennii pyx KpOKYIOUOTO 3aroHy 3MiHUBCS (KBasi)cmokOoeM. OmHUM pPedeHHSIM
B. BpexT CTBOpPUB sCKpaBy KapTUHY OCTAHHBOI HOYI Ilepel KpuBaBoOlo ciuuto: «Der
milchige Morgennebel verhinderte all Aussicht» («Biau#f, K MOAOKO, PaHKOBHH TyMaH
OTOpPHYB yBechb ITpoctip») [10: 120]. Tyt npuBeprae mo cebe yBary HNOpPiBHSIHHS TyMaHy 3
MOAOKOM, SIK€ acoIlliaTMBHO BHKAHKA€E B YsBi pelUIlieHTa obpa3 Martepi, 110 ToAy€e TPYAIIO
ouTs, 06pas IIIHPOKO BiATBOPEHHUH Y KUBOIMNCY, 30KpeMa y TaKHUX TBopax, K «MamoHHa
neab aarre» (1330) AmOpomko Aopenuerti (1290-1348), «Mamonna Airtar (1490-1491)
AeoHapno na Binudi (1452-1519) Ta iH.

I mg KapTuHa, KOHTPACTyIOUM 3 oOpa3oM KpuBaBoi OWTBH, y dKiil Oyme 3arybAeHO
faraTo KHTTIB, CAyTye POHOM [As TarudicTcbkux ayMmMok Cokpara. I'pa KoabopiB 6iaoro
(weifs Farbe) i wepBoHoro (rote Farbe), xoua BOHH B T€KCTi He HAa3UBAIOTHCH, aA€ BCe-TaKH
BUHHUKAIOTh B IapaiurMi «KHUTTS — CMEpPTh», Todi, Koan CoKpaT IIouye A3BiH MeTaAy,
KPHUKHU [IOPAaHEHUX, TOMY III0 B VsIBi pa3oM 3 IIUMH 3ByKaMH II0CTa€E i moae OUTBU.

Koau nacrasa meptBa Tumia, CokpaT BimdyB, III0 3arpo3a HOro KUTTIO 3pOCTae, a
TUXUH TOAOC, IKUM HOMy OyAO 3a00pOHEHO CICTH Ha IIUT, 03Ha4aB, 1o «aer Feind schien
in der Nahe vermutet zu warden» [10: 120] («<Bopor Hemaseko»). Aae, xoda HoOro crpax
[ocAar cBoro aroreto, CokpaT 3aAHIIAETbCS y 3aroHi, 3arANOAIOI0YHCH Y CBOi CIIOTaIH.

Hy=xe po3gparoBanHuii, CokpaT HEBUIIAAKOBO 3rajye «TyT i TeIllep» CBOE BpPakKeHHS Bi
IAaHy OUTBH, L0 CKAQB MOAOOHUN apHUCTOKPAT, TOU TEAEIleHb, IKUH 3apa3 KOMaHIyBaB
BiticbkoM. [loku 1o B. BpexT He HasuBae Horo iM’d, 3aAHIIaOYN PELUIIIEHTA B IONIyKax
pO3raKu:

“Sokrates erinnerte sich mit grofSer Unlust an ein Gesprach, das er am Abend vorher
mit einem jungen vornehmen Mann gefiihrt hatte, den er hinter den Kulissen einmal
getroffen hatte und Ofizer bei der Reiterei war”.
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“Ein kapitaler Plan! “ hatte, der junge Laffe erklart. <...> Der Plan hatte Sokrates gut
geschienen, oder jtdenfalls nicht scplecht” [10: 120] (“3 BeAMKHM HEBIOBOA€HHSM 3rafiaB
CokpaT OnHY PO3MOBY HaIlepeNoAHI 3 MOAOAUM OAArOpOAHUM HYOAOBIKOM, SIKOTO BiH
KOAUCH 3yCTpiduaB 3a Kyaicamu. 3apa3 TeAelleHb KoMaHayBaB. «UymoBuiM maanl). et
dparMeHT y CTPYKTypi OpPeXTiBCBKOTO TEKCTy € Ti€I0 YEeXOBCHKOIO PYIIHHUIIEI0, KOTpa,
SKINO Ha [I0YaTKy I1'€CH BUCHUTH Ha CTiHi, TO y KiHIi MyCUTh BUCTPIAUTH.

Came y 1uett MmomeHT CoKpaT Yye KPUKH IIPO [OIIOMOTY, II0 3aXAHMHAAUCT Y
IIepeICMEPTHUX CTOrOHaX... [IpoMmaiinyB ApPOTHK!

I yacTmHa Hana3Bu4YaiiHO auHamiyHa. CoKparT, 3ASKaBIINCH, IO IIporasgB dac, obir
IITOCHAM II0 CTEPHI, CIIOAiBAIOYHCh, III0 MOAOI BOSIKHU 3yIIHUHSITH IIEPCIB.

PamrroM CKpHKHYB Bif 00410, ONMHUBLINCE y TepHUHI: «Auch im Fufs mufite ein Dorn
stecken. Vorsichtig, mit trAntnden Augen, suchte er eine Stelle am Boden, wo er sitztn
konte... Er mufdte sofort den Dorn ausziehen” (“B Hory BiTKHyAach Koarouka. ObadHoO, i3
3aIllAaKaHUMHM O4YMMa, [IYKaB BiH Miclle Ha 3eMAi, e 3Mo3Ke CicTH... BiH MyCHUB BUTSTHYTU
Koarouky) [10: 121]. Ilepen HuM mocraso nuraHHs: «[Ilo pobutu?» Pantom mobadynB med
(Plotzlich durchfuhr in ein hollscher Schmerz), 1m0 BaasgBcs 0iag HBOrO i 3pamiB: med
3aMiHUTL Homy HixX. [IpoTe Koaroyka rAMOOKO yBiHIlaa B m’dTKy. PimydicTe mormomortu
co0i 3acrymnae 6e3HafiliHicThb. I panToM OB3 HBOTO IIPOXOAUTH 3ariH CBOIX. MOXKAMBO, Yy
COKpPAaTOBiH Ayl mpoMaiiHyAa HaAid Ha PATYBaHHS: BOHU XK BITidHaau #oro. [Ipore BoHa
MHUTTEBO 3racaa: 3ariH He 3ynuHUBcA. CokpaT IIo4yyB 3aiBa IIyM. KoMaHau 4y>K0I0 MOBOIO.
[Tepcu! Bin xo4ye BcTaTu — i HE MOKe... 3a IIUMH CAOBaMU BimdyBaeTbCs MaHIYHUN CTpax
Cokpara. I 3H0B B. Bpexrt, omucyrodm HaMipu CBOro reposi, po3KpuBae Horo TparigHe
CTaHOBHIIE OIIOCEPEeNKOBAaHO, uYepe3 Bi3dyaabHi kKapTuHHU: CoKpaT, gKui 0O6e3mopamaHo
CUOUTH Y TEPHUHI Maiizke y caMOMy IIeHTPi OUTBH, OCh-OCh cTaHe Ii 3KepTBoro. | parrTrom —
e Kpu3oBUui xpoHoTOI — COKpaT i3 po3nady IIepeTBOPIOETHECA i3 MOTEHIIINHOI XKepTBU Ha
Oifilsg, 3aBOAABIIM MOTYTHIM TroaocoM, gk Tpyba: «Hierher, dritte Abteilung! Gebt ihnen
Saures, Kinder!” <...> “Keinen Fufibreit mehr zurtk, Kinder!” “Karpolus, vor mit der
sechsten! Nullos, nach rechts!” Zu Fetzen zerreifSse ich, wer zurtikgeht” [10: 121]. <...>
“Bester, wir gehen zurik, sagte der Mann zb6gernd”. “Kainen Schritt”, protestierte
Sokrates. “Seid ihr Hasenftif3e?” (“Cromm, Tperiti 3arin! Jamo im xkapyl» <...> «Hi Kpoky
Haszazn, xaomil! <...> Kapmoa, 31 moctuMm — Brnepen! Hyaaoc, mpasopyu!l.. [10: 122] <...>
«Kpamre, Mu 1oBiABHO HifeMO Has3aml», Kayke 4oAOBiK. «Hi Ha Kpok, 3amepeuuB Cokpartr.
«Bu € 6ogary3u?» [10: 123].

Koau AaKiBian mifickakaB OO0 3apOCTiB TEPHUHH, TO MOOAYMB, IO ITiXOTHUHII HECYTb
AIKOTOCh TOBCcTsSKA. | AaKiBiag misHaB Cokpara, a BOTHH PO3IOBiAU HOMY, III0 IIEH YOAOBIK
CBOEIO0 MYZKHICTIO 3a0€3[1e4YHB IIEPEMOTY.

[Ipore HactynHe peueHHd: «Man trug in auf den Schultern in sein kleines Haus» [10:
132] — motpebye OGiabIll AeTaAbHOIO BH3HAYEHHS HOro (PyHKIIi, TOMy III0 BOHO, 3 OIHOTO
00Ky, 3aBepllye OIIOBiAb IIPO COKPATOBY IPHUIOAY, a 3 IHIIOTO, CAYIYE AOTIYHHUM
IIEPEXO0M [I0 HACTYIIHUX CIEH-TIOAiH, IKi BimOyBaTUMyThCS B¥KE€ y COKPATOBOMY [IOMi, 1€
BiH, Baralm4HuCh, He 3ASKaBCS OyTH CMIIIIHHUM i po3mOBiB AAKiBiaioBi mpaBmy mpo Te, IK
Bce BimOyBaaocsi, oTKe, IIOKa3aB cebe AIOOUHOIO, IO MYXKHBO AUBHUTBHCS MPaBAi B OYi.
Cokpar, IIyKalo4dH iCTUHY, He OyB 3rofleH Ha Te, 11100 HOoro cAaBHAHU SK repos, 00 3HaB, 10
OigB 31 crTpaxy 3aruHyTH. | mo mpaBay BiH 1 po3noBiB AaKiBiagy, He ASKaIOYHUCH
HacMiniok. | AAKiBiaz OLiHIB IIe 9K CITPaBXKHIO My3>KHIiCTb.

[pyra roAoBHHAa OIIOBiAi 3a ob6csiroM OiabIia 3a rmepiry. BoHa ckaamaeTheda 3 AEKIABKOX
HEIIPOCTUX €Ii30/iB, III0 BUMaraau TaKUX Pi3HOMAaHITHUX IIiAXOMIB, sIKi 0 He pyHHyBaAu
miaicts KapTuHU. | 11e B. BpexTy Boasoca 3aBAOsKU PITMUKO-IHTOHAIMHIN cTpyKTypi, Ae
B3a€MO/Iig CTATUKH 3 pyxoM Oyaa iHakmia. IIpore ii npamaTtypriyHa CKAaioBa He BTpadae
BUPA3HOCTi; BCi Mi3aHCIIEHH MalCTEpHO CKOMIIOHOBaHI # OpraHidyHO CKAaIalOTh
peaaicTUYHy KapTUHY, 110 IIOYHHAETLCS 3 «PEMapKH». y AOKaABHOMY IIPOCTOpPI OOMY
cdirococba onmHMAMCH Atogu 3 pisHHUMU iHTepecamu. KcanTumma BapuTh 6060Bui cym. Ii
TypOye cran Cokpara i BogHO4YaC I[IKaBUTh, YOMY HOr0 BBazKaloTh repoeM. BoHa Oaiiayzxa
no diaocodpcrkroi Oecimm Anticpena 3 CokparoM mnpo aarebpy, [0 HOTO PO3MOBH 3
OpPy3sIMHU, sKi 0axkaloThk MOi3HATHCH, III0 3K TAKOI0 BYMHHUB IIeY IIBenb, SKOTO Tak
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BIIaHOBYIOTH. Lli 30BHi piBHO3Ha4Hi, MaiXKe CTATHU4HIi ClleHU € HanpyxeHuMHu [Jus.: 10:
123].

A 3aBepIIaABHOI0O TOAOBHOIO CILEHOIO 1 BOAHOYAC CLEHOIO-PO3B’I3KOI0 CAYTYE
COKpaTiBChbKa CHOBiAb Iepe 3AUBOBaHUM AAKiBiagoM:

“Warum hast du nicht gesagt, du hast irgendeine andere Wunde”. (<HoMmy Tt He cKkazaB
MeHi, 10 B Tebe gKachk iHIIa paHa?»).

“Weil ich einen Dorn im Fufs habe”, sagte Sokrates grob. («ToMmy 1110 B MeHe KOAIOYKa B
HO31»).

“Oh, deshalb?” sagte Alkibiades. “Ich verstehe”. “Er stand schnell auf und trat an das
Bett”. («Ocp womy?» — ckazaB AakiBian. 4 posymiro. BiH mBHMAKO BcTaB i migiHIIOB OO0
Aixkkar). “Schade, dafd ich meinen eigenen Kranz nicht hergebracht habe. Ich habe ihn
meinem Mann zum Halten gegeben. Sonst wlirde ich ihn jetzt dir dalassen. Du kannst
mir glauben, dafs ich dich fur tapfer genug halte. Ich kenne nimand, der unter diesen
Umstanden erzahlt hatte, was du erzdhlt hast”. («[IIkoga, g He 3axXomuB i3 coO0I0 BiHKA.
[aB moTpuMaTH HOro OHOMY YOAOBIKOBI. IHaKIe g BigaB 6u #ioro T06i. [IoBips MeHi, TH
3aCAyKHB HOT0 CBOE€IO XOpoOpicTio. Y1 He 3HaI0 HIKOro, XTo OM 3a IIUX OOCTAaBHH PO3IIOBIB
Te, 110 PO3IIOBiB THY).

Und er ging rasch hinans. (I Big Buiimnos) [10: 138].

Hampukinii puTMm, He Hepexoadyu y CTaTHUKy, 3aTHXae€, Mepefadu BXKe POOUHHY
arMmocdepy B aomi Cokpara. | 3HOBYy B. BpexTt 3a «MOBYaHHAM» A€ PEILUITIEHTOBI ySIBUTH
T€ IOAETIIIEHHS, 110 HapenrTi BigayB CoKpaT 3aBAIKH APYKUHI.

“Als dan Xanthippe den Fufs hadete und Dorn auszog, sagte sie Uibellaunig: “Es hatte
eine Blutvergifung warden kénnen”. (Koau KcanTunna obpobuaa HOTY i BUTATAQ KOAIOUKY,
CKas3aAa He3aa0BOAEHO: «MOXKAUBHUM OyAO 3apazKeHHs KPOBi»).

“Mindestens”, sagte der Philosoph (“Ik miniMmyMm”, — ckasaB ¢isocod”) [10: 123].

Ane Coxkpart-ginocod po3rpuBcs y Oecimax i 0co6AMBO BHpPa3HO Y BiamoBigax
AaKkiBia0oBi Ta B peakllii Ha caoBa KcaHTUIIIIH.

BHCHOBKH H II€pPCIEKTHBH MOCAiIKeHHS. AHAAI3 YHIKAABHOCTI HAPATUBHOI CUCTEMH
B. Bpexta B omoBimanHi «Der verwundte Sokrates» mepekoHye y Ii HeoOMeKEHHX
MOKAMBOCTSAX IIOA0 Ii3HAHHA AIOAWHOIO camoi cebe. KopHCTyrouuch IlepeBaskHO
OPUHOMOM 3ITKHEHHS PyXy 31 CTATHUKOIO, ITMCBMEHHUK OOCSAT HaA3BUYaMHOI BUPA3HOCTI ¥
300paskeHHi OiCHOCTi, CTBOPUBIIN HU3KY AIOACHKUX THIIIB i Hacamriepen oopa3 Cokpara
Yy Kpu30BHUX cuTyaliax. Ha KoxkHoMy eTalli TEKCTy pyX He BTpadaB CBO€i eHeprii, a ToMy y
IIOJAABIIIOMY JOITIABHO HOTO PO3TASIATH SK «[Iifody ocolOy» y BCiX TBOpaxX IMUCbMEHHUKA — Y
apami «Mutter Courage und ire Kinder» (1939, 1941) Ta iH., TOMy L0 IIUM HOPUHOMOM
B. BpexToBi Braaocd CTBOPUTH TaKy HapaTHBHY CHUCTEMy, sSKa Ha AEKIABKOX CTOpPiHKax
OIIOBimaHHA Hasa HOMy MOXKAUBICTE PO3KPUTU POMaHHUHN 3MicCT.
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3ACOBH TBOPEHHS KOMIYHOTO B POMAHI B. BPEXTA "IIAA IIAHA IOAISI
IHE3APA"

Y ecmammi 3pobneHo cnpoby eusisumu pizHO8UOU Cmixy i damu im simepamypo3Hasuy
xapaKkmepucmuky, a makosK 3’sicysamu, 3a O00Nomoz20t0 sikux 3acobie eiobyesaemwvcsi ix
m8opeHHSsl, uLob NOSICHUMU XYOOIXHIO NPUPOOY KOMIUHO20, 8LACMUBY CAME UbOMY MBOPY
8UOAMHO20 HIMEUbK020 NUCbMEHHUKA. 3a OCHO8Y OOCNIOIKEHHSI 835iMO0 OPUIHANLHUL
mexkcm ma U020 YyKpaiHcbKkull nepexnad. TeopemuuHi MIPKY8AHHS IPYHMYHOMbCsi HA
AHAMI3L ICHYNUUX Y CYUACHOMY JUMepamypo3HA8CME8l mMEeposKeHb UWi000 XYOONHIX
ocobnusocmeti meopuocmi B. Bpexma, 30kpema w000 enacmusocmetl 1i020 cmixy, sSIKUll
Yacmo oKpecnremocsi OOCMOHUKAMU SIK XYOOXKHIU NPUillom, U0 BUKOHYE QPYHKUIIO
suparkerHst i0ei meopy. Ceoi Oymku 3 ubo20 npueody asmop cmammi 00800UMb Mma
uirocmpye 810no8i0HUMU yumamamu 3 mekemy pomary. OCKilbKUu cmix Yy meopi cnpaeoi
Mmae i0eliHe nidtpyHms, mo Yy cmammi NPUuoileHO Y8azy makKoIi 0CobuU8oCMsAM 8MIiNeHHs
i0ei mgopy 30 00NOMO2010 XYOOIKHIX pizyp, SKi 30 C8OEI0 CYMMIO € PIZHO8UOAMU KOMIUHOZ0.
Ioetine mno pomany B. Bpexm 3aCHO8YE HA PIBHI peniK, OYMOK NepCoOHAXI8, HA PIBHIL Oii,
crookemy, XYooxkHix obpasie, 30Kkpema onucie npupoou. Ilonpu He3asepuleHicmb Ub020
pomany, tio2o idest uimko okpecaeHa b. Bpexmom. Po3guHeHa 2K 80HA 3a 00NOMO2010 PIBHUX
8udie cMixy: 8i0 NPUX08AHOL IPOHIL ma 2ymopy 00 epomecKy ma i0koi camupu i, sK
meeposimb O0CHIOHUKU, noOeKyou 00 capKasmy ma capOoHIUHO20 cmixy. Aemop cmammi
dosodums, wio cmix y pomari b. Bpexma "[ina naHa Onis Llesaps" esonoyioHye, ma
pobums NpuUNYyweHHs: 3a Ymoeu 3a8epuleHOCmi Ub020 meopy, CMiX 3a3Has8 Ou Hosux
nepemeopeHb ma mpaHcopMayili i HaNPUKiHYL onogioi, MOXAUB80, Oiliuios 6u 00 c8020
anoeero, wio Ha pisHi crooxkemy 36izanocs 6 i3 MOMEHMOM OCMAMOUHO20 PO3BIHUAHHSL MIDI8
npo Llesapsi, 8 06pa3si s1K020 NPOUUMYEMBCSL CAMUPA HA MEPKAHMUNbHUL, NPOOAXKHUT c8im
ma 6pyoHy i 3amiuaHy Ha 2pouiax noimuky. Ille ooHiero ocobnusicmio i0eliHo20 maa ybo20
COMUPUUHO20 POMAHY € Me, UL0 NONPU MPAaiuHy cymb O0YOb-saKol 8iliHU (8 poMaHi lidembest
npo pisHi 8iliHU, siKi genucst pumasHamu), b. Bpexm 3Haxo0umb xyooixKHi 3acobu, uiob
gucMismu Hagimv GIiHY I me, wo Ha Hill eidbysaemvcsi. BiH makoxx sweHm pyliHye
cmeopeHi icmopioepadpicto Mipu NpPo esUKi 3A80H8AHHST MA B8ENUKUX 3080U08HUKIS,
380051UUL HAHIBEeUb NAGIOCHICMb, SIKO0 0nosumi onoegioi icmopiozpagiuHux oxepes npo Pum
ma 1io20 npasumeJis, 30Kpema NoKasye HUYicmos 3a80U0BHUKIB 1 NPU YbOMY He 810x00UMb
810 KOMIUHO20 pezicmpy c80€i 0noesioi.

Knrouoei cnoea: KoOMiuHe, CMIX, 2YMop, CAMUpaqa, IPOHIs, 2POMecK, CapKa3M,
CapOOHIUHULL CMix, XYOor’KHI 3acobu, egexm HecnoodigaHoz0, <2inepbosa, Jsimoma,
npocmopiuus, aHmumesa, pUmopuuHe 3anuUmaHHs, (ppa3eosiozizm, ijeKcema, ioest.

O. P. Pryshchepa
MEANS OF CREATING THE COMIC IN B. BRECHT'S NOVEL "THE BUSINESS
AFFAIRS OF MR JULIUS CAESAR"

In the article, the author makes an attempt to identify the laughter types and to give
them a literary characteristic, as well as to determine the means used for their creation in
order to explain the artistic nature of the comic, being a peculiarity of this work of the
outstanding German writer. The research is based on the original text and its Ukrainian
translation. The theoretical considerations rely on the analysis of existing in modern
literary studies statements regarding the artistic features of B. Brecht's work, in particular
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regarding the properties of his laughter, which is often outlined by researchers as an
artistic trope that performs the function of expressing the artwork idea. The author of the
article substantiates and illustrates her reflections with relevant quotations from the text of
the novel. Since the laughter in this work actually has an ideological basis, the peculiarities
of the embodiment of the work idea with the help of artistic figures, which in their essence
are varieties of the comic, are paid a special attention to. B. Brecht builds the ideological
background of the novel by means of characters’ remarks and thoughts, action, plot, as
well as at the level of artistic images, the descriptions of nature in particular. Despite the
incompleteness of this novel, its idea is clearly outlined by B. Brecht. It is developed with
the help of various laughter types - from hidden irony and humour to grotesque and caustic
satire and, according to researchers, sometimes to sarcasm and sardonic laughter. The
author of the article proves the evolving nature of laughter in B. Brecht's novel "The
Business Affairs of Mr Julius Caesar" and also makes an assumption: under the condition
of this work completeness, laughter would have undergone new alterations and
transformations and, at the end of the story, it would have potentially reached its apogee.
On the plot level it would coincide with the moment of the final debunking of the myths
about Caesar, in whose image one can read a satire on the mercantile, corrupt world and
dirty politics drenched in money. Another peculiarity of the ideological background of this
satirical novel is the fact that despite the tragic nature of any war (the novel deals with
various wars waged by the Romans), B. Brecht finds artistic means to ridicule even the
war and everything occurring around it. He also completely destroys created by
historiography myths about great conquests and great conquerors, nullifying the pathos in
which the narratives of historiographical sources about Rome and its rulers are shrouded.
He shows in particular the conquerors’ baseness and at the same time does not deviate
from the comic register of his story.

Key words: the comic, laughter, humour, satire, irony, grotesque, sarcasm, sardonic
laughter, artistic means, the effect of the unexpected, hyperbole, litotes, colloquialism,
antithesis, rhetorical question, phraseological unit, lexeme, idea.

O. P. Pryschtschepa
DIE MITTEL ZUR DARSTELLUNG DES KOMISCHEN IM ROMAN "DIE GESCHAFTE
DES HERRN JULIUS CAESAR" VON B. BRECHT

Der Artikel befasst sich mit der Identifizierung der verschiedenen Arten des Lachens und
deren literarischer Charakteristik sowie der Frage, wie sie entstehen. Die Autorin versucht,
in dem Roman die verschiedenen Arten des Lachens aufzudecken und ihnen literarische
Charakteristik zu geben, sowie das herauszufinden, mit welchen Mitteln ihre Schépfung
erfolgt, um den ktinstlerischen Charakter des Komischen zu erkldren, der fiir dieses Werk
des prominenten deutschen Schriftstellers charakteristisch ist. Die Studie basiert auf dem
Originaltext und seiner ukrainischen Ubersetzung. Theoretische Uberlegungen basieren auf
der Analyse der in der modernen Literaturkritik vorhandenen Aussagen zu den
ktinstlerischen Besonderheiten des Werkes von B. Brecht, insbesondere hinsichtlich der
Eigenschaften des Lachens, das oft von Forschern als ktinstlerische Technik beschrieben
wird, die die Ideenausdrucksfunktion des Werkes erfiillt. Die Autorin des Artikels stellt
seine Gedanken zu diesem Thema vor und illustriert sie mit entsprechenden Zitaten aus
dem Text des Romans. Da das Lachen in diesem Werk wirklich eine ideologische
Grundlage hat, achtet der Artikel auch auf die Besonderheiten des Ideenausdrucks in
diesem Werk mit Hilfe von kiinstlerischen Figuren, die im Wesentlichen Spielarten des
Komischen sind. B. Brecht griindet den Gedankenhintergrund auf der Ebene der Repliken,
der Gedanken der Charaktere, auf der Ebene der Handlung, des Sujets, der kiinstlerischen
Bilder, insbesondere der Naturbeschreibungen. Trotz der Unvollstéindigkeit dieses Romans
wird seine Idee klar von B. Brecht definiert. Diese Idee wird mit Hilfe verschiedener Arten
des Lachens dargestellt: von versteckter Ironie und Humor zu Groteske und Satire und, wie
die Forscher sagen, manchmal zu Sarkasmus und sardonischem Geldichter. Die Autorin
des Artikels beweist, dass sich das Lachen im Roman "Die Geschdifte des Herrn Julius
Caesar" von B. Brecht entwickelt, und macht folgende Vermutung: Wdre dieses Werk
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beendet, hditte das Lachen neue Verdinderungen und Transformationen erfahren, und am
Ende der Geschichte hditte es wahrscheinlich seinen Héhepunkt erreicht, sodass es auf der
Ebene der Handlung mit dem Moment der endgiiltigen Offenbarung von Mythen tiber
Caesar tibereinstimmen wiirde, in dem die Satire auf merkantile, verkdufliche Welt und
schmutzige bestechliche Politik deutlich gerichtet ist. Ein weiteres Merkmal des idealen
Hintergrunds dieses satirischen Romans ist, dass B. Brecht trotz des tragischen Wesens
jedes Krieges (der Roman bezieht sich auf verschiedene Kriege, die von den Rémern
gefiihrt wurden) kiinstlerische Mittel findet, um selbst den Krieg und das, was darauf
geschieht, zu verspotten. Er zerstért auch die durch die Geschichte geschaffenen Mythen
liber die grofSen Eroberungen und grofSen Eroberer und wird das Pathos los, mit dem
historische Quellen tiber Rom und seine Herrscher umwittert wurden, insbesondere wird
die Gemeinheit der Eroberer gezeigt, wobei sich der Autor an die kosmische Richtlinie
seiner Erzdhlung hdlt.

Schliisselworter: Komisches, Lachen, Humor, Satire, Ironie, Groteske, Sarkasmus,
sardonisches Lachen, kiinstlerische Mittel, Effekt des Unerwarteten, Hyperbel, Litotes,
Umgangssprache, Antithese, rhetorische Frage, Phraseologismus, Lexeme, Idee.

IlIocTaHOBKAa HayKoOBOi mpobaemu. Pomau bB. Bpexra "[ira mana HOaiag Ilezaps"
HaAeXUTh [0 MAaAOBIJOMHX TBOPIB, AedKi acIIeKTH SKOT0 O0Ci He MocAikeHi. YKoroch
Mipolo IIe TIOB’a3aHe 3 THM, IO TBip He3aBepiueHuii. [Ipore, B Oyab-akoMy pasi, me#
poMaH gBAsge cobOIO IIHHICTE SIK TBip NeHiaABHOTO MHUCbMEHHHKA B. BpexTa i aK XymoiKHE
dBUIIE B AlTepaTypHOMYy AUCKypci. Oapasy micad BHXOAY B CBIT BiH BHKAHKAaB iHTepecC
OocAimHUKIB. Taki HOro acmekTH, SK 3B’S30K 3 ICTOPHYHHUMHU IIOMiIMH, OCOOAMBOCTI
penerii icTopii aBTOpPOM, a TakKOX XY[IOXKHiI OCOOAHMBOCTI OIIOBiZli CTaAM OCHOBOIO [IASI
IPYHTOBHHUX PO3BimOK He Auine B Himeuuwni, a ¥ B iHIIMX KpaiHaxX, B gKHUX BiH OyB
neperAaeHuii. 3araspHOBiZOMI icTOpWYHI Tomii B OHOMYy pPOMaHI IIOEAHYIOTHCH 3
BUragaHnuMu. TBopue mnepeocMucaeHHd bB. Bpexrom mogii xurra IOaia Lesapsa
MiATIOpsSAKOBaHe KOHKPETHIH eCTeTUYHIN MeTi — BUKPUTTIO icTopiorpadiuynux midis. Lle €
TOAOBHHM y TBOpi. HeszaBepuieHicTb Ke HOro 3MicTy, O0ipBaHICTH CIOKETHHUX AiHIH Ta,
3maBaasocs 0, He 40 KiHIlg BumnrcaHuii oopas Llesaps, a ne B 4oMy i BUragaHuii, HacIpaBi
He IIepeITKoIXKAal0Th PO3YMIHHIO aBTOPCHKOI ifei. Tak, B iboMmy pomaHi B. BpexT TBopHUTE
CBOIO AiMCHICTB, HOBY 1 BiAMiHHY BiJ TOi, dKa BigoMa yuTady 3 MiAPY4YHUKIB icTopii. [IpoTe
K MUTellb BiH Mae Ha Ile IIpaBo, Ha BiaMiHy Bin icTopukiB. BiH TBopelb iHIIIOI
PeaAbHOCTI, fKa IIOBHHHA IIPUCAYXKUTHCS II€BHIM MHCTENbKil wMetri. | reHiaapHOMY
nucbMeHHUKY B. BpexTy 11e, 3BiCHO K, BAA€ThCS.

BukprnBaabHa CyTh IIbOTO TBOPY BHMAara€ BiAIIOBiIHOI MaHEpPH OIIOBifi, TOMY pOMaHy
BAAQCTHUBI Pi3HI BUAM KOMIYHOIO — Bifl TyMOpy A0 capKas3My, BiJl A€rKoi IIOCMIIIKHU 1 Aedb
BAOBHMOTO HATSIKY [I0 CApAOHIYHOIO CMiXy, K 3ayBaxKye AeXTO 3 JOCAIMHUKIB [9]. OgHak
Cy4acHi AiTepaTypo3HaBIli 3aAHIIIHAN 1103a YBArolO MOCAIIKEHHS 3aCO0M TBOPEHHS CMiXy B
pomadni "[iaa maHa HOaig Leszapsa". Ha Hamnly AyMKy, BUBYEHHS HPUPOAH KOMIYHOTO B
IIbOMY pOMaHi HeoOXimHe TakK camMo, SIK 1 PO3KPUTTA HMOro XyAOXKHIX KOMIB, aKe
TeopeTUYHe OOIPYHTYBaHHS OCOOAMBOCTEH CMiXy B TBOPi TaKOXK CIIPUSE€ BUSIBACHHIO HOTO
ecreTuyHoi IiHHOCTI. ToMmy cborozmHi Oyao0 O OOPEYHO IIPUCBATHUTH HAYKOBY PO3BiIKY
BHUBYEHHIO 3aco0iB TBOpPEHHs KOMIYHOTO $K IiHCTPYMEHTy po30yIoBH imeHHOTrO Ta
HaCTPOEBOTO TAa IIboTO poMaHy B. Bpexra.

AHaai3 ocTaHHIX mocaimxeHs i mybaikamiii. Big wacy Buxomy pomany "[liaa mana
IOaia Lle3apa" B cBiT HOro gocAifizKyBaAHu TakKi AOCAILTHUKHU, K Ilerep Bitimman (1964) [17]
Ta Kaayc-Ieraedp Mroasep (1967) [17], I'arnc HJaavke (1968) [17], Kaayc BaymreptHep
(1974) [17] Ta Taita Bproreman (1974) [17], T'epbept Kaaac (1977) [12], Beprep T'ext i du
Kuond (1989) [17], Bepuep Mirrennusati, Yabpix Kroutieas (1991) [17], Boabdraur €cke
(2002) [16], Kapcten Ako6i (2005) [15], Oaad Bproap (2007) [17], Boabdraur Bepenc Ta
Kpimrrodp dynake (2009) [13], AprHo Abennuren (2010) [8], €Brenia Kopoas (2012) [5; 6],
Mecyt BatipakTap (2015) [18], Yapas3 O360pH (2021) [19], Anam ABryctuH (2022) [10] Ta
iH.
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B nentpi yBaru ApHo AbeHOweHa — CTPYKTypa Ta imetiHe Tao poMaHy, ke B. Bpexty
BIA€THCS BHOYIOBYBaTH depe3 IepcoHaxiB. Tak, Harrpukaan, yepe3 oopas Papa B. Bpexrt
3MAaAbOBYE IIOAITHMYHE IIiJHECEHHSI HOT0 €KOHOMIYHO po3opeHoro rocrnozgapss llesapa B
MOMEHT HaMOIABIIIMX MHOTPSICIHb, KOAH B PECIIyOAilli TpuBae G6oporbba 3a 3m00u4 BifHHU
MiXK [OBOMa ITaHiBHUMH KAacaMU — HOaTpPHULiaTOM i Kymnugamu. Takoxk A. AGeHAIIeH He
00XOOUTh yBarom akKTYaAbHICTh IIBOTO TBOPY, aiXKe OpexTiBCbKa caTupa i ChOromHi
3BYYUTH HeaOUSK IocTpo, 00 CIIpssMoBaHa IIPOTH TOTO, L0 AOCI PO3XUTYE PiBHOBAry CBITY
— OPOTH BOEH, €KCITaHCii, raobaaizailii, BCECBITHIX MOTOKIB TOBapiB i AroAe#, a TaKOXK
IpoTHU TIoAiTHYHUX Tacea [8]. Ha gymky ApHo AGeHamreHa, 1efi poMaH € OIHOYACHO
TBOPOM IIOAITMYHOIO IIPOCBITHHIITBA Ta ipPOHIYHUM IiCTOPHYHHUM poMaHOM. HaTowmicts,
Bonvgeare Beperic Ta €ezetrisi Koposb, oOpaBLId 3a 00’€KT CBOTO HOCAIMZKEHHS PELEILIiio
icropii B pomani "[ina mana IOaia lle3apga’, cTBepAXKylOTb, MII0 IieH TBip He Tak
icTopuyHUH, 9K ITPO BUCBITA€HHS caMoi icTopii, a To4HilIe — Ipo icTopiorpadiio K HaAyKYy.
B pomani B. BpexTa BoHa IIepeTBOPIOETHECS Ha IIpeaAMeT 300paskeHHs i IIocTae TaKoIo, 10
CIIpUde TBOPEHHIO COLiaAbHUX MihiB, IompH ii moKAMKaHHS iX pyHHYBaTH [S, 6]|. "Beauka
ocobucmicmo BUSIB/ISIEMBLCSL Xumeporo, ganscugiramom nponazarHoucmcoeKoi
icmopioepacpii” [13], — 3a3Havae Kpiuumogp dPyHke.

[ITe oouu cyyacHu# nocainHuk, Mecym Bailipaxmap, HamMaraeTbCd 3a49elIUTH TEMY CMiXy
B poMaHi B. Bpexrta i 3ayBakye, 1110 IpUHAOMH TBOPEHHS KOMIYHOTO IMUCBMEHHUK BXKHBAa€E
Ha piBHI 3 BUTQAaHUMHU (QirypaMH y BHTQIaHOMY LIOAEHHHUKY, III00 O3HAYUTH XapakTep
TOAOBHOTO IIEPCOHAaXKa AK '1€2K08aXH020 i 6e37KanibH020, KOPUCMO0OH020 i 8/1a0H020
nosimuka, ssKuil nepecnioye eouHy memy — eecmu hpubymrosuil 6isHec, uiob uepes Hb020
2enHepyeamu enady" [18]. IIpoTe npupomsy camMoro KOMiYHOIO BiH He IIOSICHIOE. YBara I{boro
IOOCAIIHUKA 30CepelKeHa Ha BUKPUTTI XUTPHUX MaHITyAqdItiii lle3aps 3 rpoluMa i A1ogbMU
3a/1Ad IIPUBATHOI METH, JaAeKO He aepikaBHOi. Tak, MOCAIMHUKOBI BAA€THCHA PO3MOTATH
XuTpoMyapuii Kayook mia FOaia llesaps, mob yepe3 HUX BHUIBUTH PUCH HOTO XapaKTepy.
Bapto 3ayBaskmTu, 110 Iin 4dac igtepnperamnii TBopy B. Bpexra el gocAifHUK TakoxX
BIAETBCS [0 AErKoi, IpPUXOBaHOi, ipoHii, 10 POOUTH HOTO MOCAIIKEHHHS OCOOAUBUM,
HaOAMXKAIOYHU [0 aBTOPCBKOro ctualo camoro b. Bpexrta. He moxkHa He morogutucd 3
nyMkoro Kpiuumoga PyHke po Te, 1110 poMaH B. Bpexrta, x04 i 3aAUIIINBCA (pparMeHTOM,
BUKAQIEHUM V IIECTH KHHrax, IIPOTE€ SBASE COOOI0 TIOTY:KHHUH 'tHmenekmyanoHUll
BUKNUK", | 8AKKO 3HaAlimu "Myopiuly KHU2Y Npo 38°130K MK OI3HecoM i nosimuKoro, binbul
Hewa0HUll QHAI3 EKOHOMIMHUX NPOUECI8, KL aKxmya/ibHi il cbo2o0Hi" [13].

Ha nosicHeHHi po30ixkHOCTEH MiXK iCTOPUYHHM Ta XyZO0XKHIM IIOTPaKTyBaHHAM €ITi30iB
xkUTTd HOaig Llesapsa 3ocepemkye yBary Takox Iepbepm Knaac, iHTepIpeTyHOYU
nipamcokuii aHekoom, 3amno3udYeHUil 3 icTopiorpadiyHUX [IKEepeA Ta BHUBeIEeHUH
B. BpexToM B poMaHi B MPOTHAEXKHOMY iIEOAOTIYHOMY CBiTAlI SK OCOOAWBO BHAAWH
npukaan moxudikartii icropuyHmx momitt [17]. JocaimHUK nepekasye Hed aHeKIoT,
HarOAOUIyIOYH Ha KOMIYHOMY i OiABII AETAABHO IIOSICHIOIOYM CMilllHe, dKe, 3a 3aIyMOM
B. BpexTa, Mae IIpHUCAYKHUAUCS MeTi HOro poMaHy — BUKPUTTIO CIIPaBXKHBOI CyTi AisIHB,
KoMepIliiHux remredTiB, adep IOaig Llezapa. OmgHak Ipupoga CMiXy Ha PiBHiI IIbOTO
AHEKIIOTY TEOPETUYHO HEOKPECAEHA, 10 TOTO XK, I'. Kaaac He craBuB co0i 11e 3a meTy [17].

OTke, OKpeMOi HayKOBOI PO3BiAKK 3 BUBYEHHS 3aC00iB TBOPEHHS KOMIYHOIO B pOMaHi
B. Bpexrta "[iaa mana FOaia llezapsa", moci Hemae.

MeTa mocAiAzkeHHSA — BHBYUTH XYOOXKHIO INPUPOAY 3aco0iB TBOPEHHS KOMIYHOTO B
poMmani B. Bpexra "[iaa mana HOaig Lle3aps”, 30kpeMa 3Ha4YeHHd IUX (PIryp y CTPYKTYypi
TBOPY Ta ixHi 0COOAMBOCTI; BH3HAYUTHU PI3HOBUAU CMiXy B I[BOMYy pOMaHi Ta
IIPOiAIOCTPYBATH Ha IIPUKAAl YPUBKIB 3 TEKCTY, L0 HE AHIIIE IIOAil, OIIMCyBaHi B pOMaHi,
a ¥ cMiX TakozXK TBOPUTH ifiefiHe TAO TBOPY.

BHKAAZL OCHOBHOrO MaTepiaAy ZJOCAiAKEeHHSI 3 OOIPDYHTYBaHHAM OTPHMAaHHX
HayKOBHX pesyabTaTiB. KomiuHuii xapakrep onoBiai B. Bpexra B poMmaHi BigdyBaeThcs
3 IIEePIINX PAOKIB.

dpaza, IKOIO ITOYUHAETHCS poMaH: "By3sbka dopoaza, siKy HaM NOKA3AlU, KPpYmo sesa
ezopy, nemnsarouu...” [1: 5], ogpady BUKAMKAaE MNepequyTTs TPYAHOLIB, ase SKHUX caMe,
yuTad [IOKU 110 He 3Hae. HaroMmicTh maai HaeThbcs IIPo iX BiACYTHICTH B 1€l MOMEHT y
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KUTTI onoBiada i mpo moTpeby TPYAHOLIB, siKi BiH caMm cobi npuaymye. Came 1po 1ie
CHYIOTh OyMKH B TOAOBi OIOBiada i Yac KpPyToOro IIiafioMy TipCBKOK CTEKKOIO:
"PekomeHOauiliHi iucmu, sKi Hic miti CemnpoHiil, saxxuiu Hebazamo. 5 8osnig 6u, uiob eiH
axx obnusascsi nomom nio ixHim mseapem” [1: 5]. Homy? BuUHHKae AOTiYHE 3aIUTAHHS:
YoMy OIIOBimad xode, 11006 HOTO cAyra 3HeMaraB BiZl CBO€l HOII, AKIIO mopora M Tak
Baskka? BimuyBaeTbcs IIpHUXOBaHa IIOCMIIIKa aBTOpa, 9Ky BHSIBASIE IIi[CHAIOBaAbHA
JyacTKa ayk Ta aHmumesa, BUOyzmoBaHa Ha obpasax CKAaIHOI JOPOTH Ta AerkKoi Houli. Yu
BUKAHYE II€ YCMIIIKYy B uuTada? B yBaxkHoro yurada — tak. B yomy cmix? Cmix B ToMy,
110 TPYZHOILIB HacIlpaBi HeMa, ase OoIloBimad mayzke xode, 100 BOHU OyAM, TOXK dUTAY
TOYHO BIIEBHEHHUH, III0 iIX HacIpaBdi B HBOIO HEMAa, a € HeMma TPYAHOILIB, TaM [aHye
Oe3TypOoTHiCTE. A # copaBai, MOYaTOK pPOMaHy HaBIiIOE CHOKil: med3aKi mepenaroThb
KOAOPUT MAaCAMHOBUX IIAQHTAIil Ha TipCBKHUX CXHAaX 1 CTBOPIOIOTH aTMochepy
yMHpPOTBOpPeHHd Ta Oaaronati. IIpore omoBinad cTtypOoBaHMt#, i TOAOBHOIO HOro TypOOTOIO
€ BiCYTHICTb TPYIAHOLIIB. AIOAMHA, gKa CIEILiaAbHO LIyKae TPYOHOIIL Cepel Takoi KpacH,
oHaiMeHIle paWBHA. HaBite cwmimiHa. KowmiuHicTs omnmcaHoi cuTyawii migcuaeHO
BHCAOBaMH, SIKi MICTSITH ITPOCTOPiddsl Ta 3rpydiAi cAOBa, Ha 3pa30K '"MoKu s eudupaecs
gzopy", "doxonamucs”, "cymuieu obcinu meHe" (aaro3is Ha MyX YM IHIIUX HACTHUPHUX
KoMax), "emiwag cebe Oymroro" (acolliallis 3 BiZOMUM IIPUCAIB’IM: OypeHb OYymKor paodie,
TOOTO BTimae cebe nymkamu) [1: 5]. [Jag cTBopeHHs KOMiuHHUX emi3oniB B. Bpext He pas
ime 3BepTaTHMETBLCH OO0 IPOCTOpPid, IK-O0T: po3mpuHvkag [1: 19|, npucikamucs [1: 23],
suronynyeas [1: 36], (cenamopceki) cunku [1: 36], menwvbyxu [1: 38], noposmpowiysaru
2onoeu [1: 39], pisHs [1: 39|, ezamumu [1:42], oJiunku [l: 42], Hemeprnisuka [1: 44|,
3adypumu 2on08u [1: 50], eanacyroms [1: 53], cHosueamu [1: 53], nidcmaprysami
(kamininapii) [1: 66], menepeuxu [1l: 68], niodyproeamu [1: 81], cmepoume [1: 136],
HikuemHull kKpasuuk [1: 149], eumyuumu 3 cebe (psoxku)|[l: 162], cmpaxosuwe [1: 183],
nwux [1: 204|, nrabueamu uepeeo [1: 208] i m. n.

[Aaga TBOpPEHHd KOMIYHOTO IIHMCBMEHHHUK BXKHUBA€ TaKOXK 3MEHUIYBaABHO-IIECTAHBIi
dopMH Ha 3pa30K CAIB KOPONui, UACMEeHbKO, KPACYHUUK, SKi HEeCyTh IIEBHE eMOIliliHe
HaBaHTaXKEHHs, 1110 BiAIOBilae eMOIifHOMY HaBaHTAaXXEHHIO OITMCAHOI B CIOXKETi mofii Ta
I[IAKOM OPTaHiYHO BIIUCYETHCS B KOMIYHY CIIE€HY, ITiICHAIOIOYHN e(PeKT KOMIYHOIO 3aBISKU
cBoitt cemanTHUIli. Taki cA0OBa BUKOHYIOTE POAb Jsimomu. TakozK B poMaHi TPaIASIOTHCS
cAOBa 3 BiaTiHKOM 1madocy, eMOLIIHHOT0 nepebiibueHHsl, sIKi MOKHa BBaKaTHU 2inepbo.ioto,
AK-OT 3adymae y 3HadeHHi 36upaecst. BBoasauyu ix B KOHTEKCT, B. BpexT po3BuBac it B
CIOXKETi Tak, 10 MadOCHICTh IIHUX CAIB Maiiike oapasy HiBEAIOETHCH SIKOIOCH MOi€ro abo
BYMHKOM, i CTa€ 3pO3yMiA0: Hi IIpo ILI0 BeAWYHEe He HOeThCcd, a CAOBO HaABMHCHO
BXKUBAETbCS Yy HeBiAmoBigHOMY 3HadeHHi. lle TuUmoBHMH 1posB ipoHil, oOpa3HOro
iHaKOMOBAEHHS, KOAH TOBOPUTHCH IIPO BEAWKE i He3BHYAalHE, a MaeThbCd Ha yBasi II0Ch
HaCIIpaBAi 3BHYHE i1 mpocTe. € B TEKCTIi 3BUYaMHI rinepboAu, caoBa 3i 3HAYEHHSIM
nepebiAbIlleHHd, 0e3 HiATEeKCTy, TOOTO BXKHUTI B MPSIMOMY 3HAYEHHi, are caMe B KOHTEKCTi
BOHHU HaOyBalOThb AONATKOBUX BIiATIHKIB, 3aBAIGKH 4YOMYy H BHHHKae cMix. Tak caoBO
300poeeHHUll, BXKUTE SIK enimem B onuci 3o0BHilHOCTi Crriliepa, CIIpuiiMaeThCs 9K OAVH 3
E€AEMEHTIB 3araabHOi KOMIYHOI KapTuHH: "Cmynueuwu ceoecio 300pPOBEHHOI0 HO20/0 HA
cnyweHull tpyHm 2psioku 3 peoducKoro, GiH 3aIUUUE HA HIll 3az21ubuHy, wod nomim
npucixcamucs 3a wocs 0o pabie” [1: 23].

Hepinko B. BpexT BaaeTbcs i 0 TaKOTO XyAOXKHBOTO IPUHOMY, IK NPOMUCMABNEHHS], a
3acobaMu A TBOPEHHS KOMIYHOI aHTUTE3U CTAIOTh CAOBA i3 BIAMIHHUM 3MiCTOM, SKHH
IIPOYUTYETHCS SIK MPOTHUCTABACHHS AUWIIIE B KOHTEKCTi, IK, HAIIPUKAAL, 8ULIA — WOCb, 10
TOTO K IiJCHUA€HE IIPUCAIBHHUKOM NPUHAUMHI Ta OIECAOBOM 3a@binino, HABiTh He 0iaino, a
came 3abiair0, AemBe-aenBe, MaiizKe CHHOHIM [0 CAOBa Mpimu, 3ampino: "nokasanacst
eiuna, — npuHalimHi woce 3abinino... " [1: 5]. HemokasHa gkach Biasa. Yu, Moxke, i He
Biana 30BciM? Ilpm YoMy TIIPOTHCTABAEHHS Ile¢ POOUTBCI y TaKHi crocib, 1106
MaKCHMaAbHO IIBHAKO 3HU3UTH Trpanyc mnadocy A0 piBHS YOroch HE3HAYHOro H
npuMmiTuBHOro. lle#i mpuiioM HHCEMEHHUK BHKOPHCTAE He3abapoM B ONMCI 3ycTpidi 3
KoAuNIHIM copaTHuKoM lle3apsa CrriltepoM B ommmci HOro 30BHIIITHOCTI, BXHBAIOYU TaKi
eIiTeTH, 9K Kowasull, i3 3eMAUCMO-CIpuM 06IUUYUSIM, & TAKOXK CAOBO 3 BiATIHKOM T'yMOPY
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O0idyeaH. 1Ii caoBa HaAaAUITOBYIOTH Ha CMiX, TOTYIOTh YMTada [0 HACTYIIHOI IOPILi CMIixXy,
KO0 HECIIOAiBaHO BHUABUTLCS TaKWH yMOBUBiA onoBimada: "Cmosiuu 61t 8iKHA, 8iH
YearkHo nepeansioae Haull pexomeHoauitini aucmu. Te, sk 6iH nogoduecst 3 nanepamu,
00pasy ekasyeaso Ha liozo ¢gax: pinaHcucmu uumarome yearcHiuwe, aHiK snrobumeni
KHU>KOK. BoHu Kpawe 3Haromp, 00 aKux 36umkis morke npusgecmu nobixkHe uumaHHs" [1:
0]. HectiomiBaHe IIOpiBHSIHHSA, ABOX OAA€KHUX 3a CYTTIO ITpodpecii, sKi, HATOMiCTb, 00UABi
[IOB’I3aHi 3 YUTAHHAM KHUT. AKux? 3BicHO 3K, pizHUx! ByxXraaTepchbKux Ta XyA0KHIX, X049
IIpsIMO PO Iie Hivoro He MoBUThCH. [Ipote B. BpexT BHBoauTh Li ABi Ipodpecii Ha onuH
piBeHb — Ha piBeHb YMTaAHHS, i HIOM HABMHCHO PO3MIillye B Tif camMoO MAOIIIMHI, 11100 3a
JOIIOMOTOIO0 IXHBOTO 3iCTaBAE€HHS [OIOMOITH TOCTpillle BigdyTH cHenud@iky poboTu
diHaHCHCTA Ta THUX, XTO IUIlle a00 YNTAa€ KHUXKKHU (MOXKAHUBO, 1Ie HATSK i Ha icTropiorpadis
Ta HEKPUTHYHEe CHpUiMaHHS 4YuTadiB ixHboi nucaHuHU). o K TyT BUKAUKae cMmix? Ha
Hally AyMKYy, HOro BHKAWKAae HecroziBaHicThb. EdeKT HecmoaiBaHOro B TOMYy, IO
TIOPIiBHIOETECS 3a3BHYAil HENOpiBHIOBaHE. MIeThca NIpPO Te, IO CIIOYATKY CTBOPIOETHCS
arMocdepa miaoBoi 3ycTpidi, i B IbOMY €I1i30/li HaBiTh BXKHTAa BiAIIOBiIHA KaHIEASPCHKA
AEKCHKA: peKoMeHOAUiliHI iucmu, nanepu, ¢gax, ginaHcucm, 36umku, npusgecmu, a IoTiM
parToM BCe 3BOAMTHCS 10 PO3MOBHOIO CTHAIO YE€pPE3 MOSIBY B PEYEHHI CAOBOCIIOAYYEHHS
arbumeni kKHuxoxk. CHUAM BpaKeHHSM nogace e¢eKT KOHTPACTY, SKOTO0 IMHUCHBMEHHHK
Jocsrae IIAGXOM Pi3KOro Iepexony Bil OZHOTO CTHAKD MOBM Oo0 iHmoro. Tak rocrpuit
po3ym reHiaabHOoro b. BpexTa TBOpUTH caTHpy TaMm, e 3BHUYalfHa AlOAUHA He
CcriomiBaeThbCcd ii modauuTH. A BTIM, T€HiaAbHICTHL IIHCHEMEHHHKA, HOT0 TaAaHT i IIoAdrac B
YMiHHI 6a9UTH Te, 1110 HE TIOMiTHE IOAS IePECivHO] AIOAUHU, HABITH OAS OIABIIIOCTI AIOAEH, a
TaKO3X y 3[JaTHOCTI BUTBOPIOBATH MOBEPILIEH] Xy/I0XKHI 00pa3u.

OpgnuM i3 mpuiioMiB TBOpeHHs KoMiyHoro y MaHepi B. Bpexta crae cBimoma 3amiHa
A€KCEMH B CTaAOMY BHpa3i 3a/Ad 3MillleHHS CMHCAOBOTO aKIIEHTy Ta YBHUpPa3HEHHS
o6pa3Hoi MOBH, 9K 6aYHUMO Ha IIPHUKAALI BHCAOBY "yce mymaHom onosusana sezeHoa" [1:
S]. daa niepenadi iHopMallii IiAKOM BHUCTA4YHUAO O CAOBA JieeeHOA: 8ce 0nog8umo Jie2eHoor
abo ece onosumo maiHoto, HATOMICTH MaEMO MYyMaH — Iise OpupoaHe gBwuire. [losgBa
CAOBa mMymaH B IIbOMY KOHTEKCTiI 3aMiCTh BiOUyTTs TA€EMHHII BUKAWKA€E OEINO0 BiAMiHHI
acoliialiii, aze B MOBi BOHO 4acCTO BXKHBAETHCHI B IIEPEHOCHOMY 3HA4Y€HHi SIK CHHOHIM 10
CAiB nonyoa, maHa, obmaH: Hanycmumu mymany, Hanycmumu MAaHU, 00slemu noayoy Ha
oui, 3amymaHumu no2/si0 B 3Ha4eHHiI obmMaHymu, egecmu 8 OMAHY. A 40ro BapTHil BHUCAIB
"Oymra ezaHsie senurux suodeli 8 nim"! Jlka X To Mae OyTH OymKa, 1100 BraHITH 8Ee/IUKUX
AIOZIeH... 8 nim (He B XaxX, a caMe B IIiT — CEKPEeT 3aA03 AIOJICBKOTO TiAa 3 HEITPHEMHUM
3araxom, SIKOro xo4yeThbcs mo30yTucd). Och Tak, 3aMiHIOIOYH OLHE CAOBO y (Ppas3eoAorizmi
gzaHsimu 8 xax, Bb. BpexT MmalicTepHO 3MIiIllye CMUCAOBUH aKIeHT 3 €MOLIil, sIKi BAACTUBI
AIONCBKIN ncuxiyli (Oywii), Ha mino, Ha Pe3yAbTaT HOTO IKUTTEMIIABHOCTI — nim, YUM
mpuseMaloe rnadocHe 3By4aHHd. | 11eil mpuioM TaKoK roTye yuTada A0 CIpUiMaHH4A inei
TBOPY — PO3BiHUYyBaHHS Midy 1mpo "Beamnkoro" Llezaps.

CMmix y poMaHi cipuiiMaeThCsl CIIOYaTKy iHTYITHUBHO, Ha PiBHI 3[0Ta/IKH, IK IIPHXOBaHa
ipoHia, ase M0 [gaai, TO YacTillle TPANAFIOTBCH XYAOXKHI (QIirypH, 9Ki IMiICHAIOIOTH
BpaskeHHd, i IIOCMIIIKa aBTOpa CTa€ O4YEeBHAHOIO, Aenaani Oiablie HabyBae TOCTPOTH i
IepexXoaHTh B I'POTECK Ta caTHPY. AHIlle 3roIoM CTa€ 3po3yMiAo, III0 aBTOP CMi€ThCH:
"SIk uacmeHvbKOo 8)xe mpanisiiocs, KOAUu MeHe po3bupania 0ocada, Ha O0POIKHI Kionomu U
2powoei sumpamu, s emiwae cebe OYymkoro, w0 eenuKuil nosuimuk, uurn 6iozpagiro s
3adymae Hanucamu, npuzomysae ceoim bioepagam — uu mo c8idomMo UU Hec8idoMOo —
3HAUHO OLIbWIL MPYOHOWL, AHDK He3pyuHocmi obmsikaueoi nodoporki. Yce mymaHom
onosugana sezeHoa" [1: 5]. HacTynmHe pedeHHd B IIUX PO3AyMax OIlOBigada OCTaTOYHO
IIEPEKOHYE YyUTada B TOMY, 1110 BiH Ma€ CIIpaBy 3 aBTOPCHKOIO caTHpoIo: "BiH Haeime cam
nucae KHUWXKU, wob yeecmu Hac 8 omany. Ta Ui 2poweil Ha ye 8iH sUMpamMue wumano!
Cama Oymka npo me, wo XmMoCb MoOXKe OO0KONAMUCSL 00 CNPASXHIX MOMuUeEis iXHix
B8UUHKIE, Y2aHsle eenurux nrodeu y nim" [1: 5]. lle peyeHHs PO3KPHUBAE iIel0 TBOPY Ta
OKpecAIo€e 11 MeTy — po3BiaTH Mid mpo "BeauKy AoauHy', skoio FOaiit lle3ap, BoueBHUAb, HE
O6yB. BindyTTss KOMIiYHOTO B KOHTEKCTi IIMX IIUTAT CTBOPIOIOTH CAOBa cam Ta HABIMD,
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OCKIABKYM BOHH OOHBa € ITiACHAIOBAABHUMH. 3BiCHO, aBTOpP HABMHUCHO BXKHUBaE€ Ix obuaBa
3pasy, Maro4du Ha MeTi IIOCUAUTU e(PEKT CMIXYy.

CrBoproroun catHpy, b.Bpexr uacro Bpaerbca n0 rpH caiB: "Kaxyms, wo
MOXKHOBIAO0YL MAaK NOCNIUWAMb Y C80IX NANAHKIHAX O0UH OOHOMY HA 3YCcmpiu, U0
siwumosxyromocst Ha egyauusax” [1: 114]. "Yei mpycsmecs. IoHailimeHuwie n’smcom
ueHmHepie cana saxoausanocs,, mog opazni" [1: 114]. "Kpawe 6ymu nepuwium 8 Icnarii, HK
opyeum y Pumi" [1: 181], "TlaHu ceHamopu Hi 8 uomy He 38ukau nocniwamu'" [1: 191],
"npoeadumu Ha038UUAUHO 2HYUKY noaimury” (sucnig eHyuka nonimurxa) [1: 193]. Takoxk
MOXK€ BHKOPHCTOBYBaTH (pas3eonoridMu: 3apizamu OiliHy kKoposy [l: 16|, nioknacmu
ceurto [1: 27], sunnamumu 2oHopap [1: 29],kpusasa nasxs [1: 122], nocmasumu He mozo
KoHs [1: 42], sukunymu epowii Ha eimep [1: 42], cicmu Ha wuto [1: 46], epebmu epowii [1:
53], nposanues npoexm [1: 37|, 3a mxmerHbry mioakig [1: 57|, eudoimu uumani cymu [1: 63],
"npaea pyxa" Kpacca [1: 64], npozonoysamu tpyHm [1: 79], cnilimamu obnusHs [1: 81],
cyrnymu e nany [1: 84|, seanumucs 3 Heba [1: 84|, koHeepm (xabap) [1: 86|, uini Kowurku
KoHeepmig [1: 93], bymu 3 HauuHKow0 (Y 3HaUeHHI nomaliHuil, Henpocmuil, cobi Ha ymi) [1:
107], mpycumucs (6osmucs) [1: 114], "cmonuuys ceimy” [1: 149]. Takoxk IK caTUPy MOKHa
BHU3HAYUTH OedKi OpexXTiBCbKi BHCAOBAEHHS, AKi B3araai cOopuiiMaroTbCs SK KpHAATI
BHCAOBH, HEHa4de CTBOPEHI caMuM BpexToM HpPHUCAIB’S Ta HPUKA3KH: "'KOXKHA JKMEHbKA
B808HU, NPOOAHA HA 0OHOMY KIHUL 8YNUYL, 8UKAUKAE KPUK 60110 Ha Opyzomy ii kiHyi" [1: 37],
"npupexmu N100UHY HA 20/I00HY CMEepMb He MaK XXOPCmoKo, sk giomsamu il 20108y meuem"
[1: 38], "kueu cam i oati kumu iHwomy" [1: 38], "ece ouiHumu @i subpamu Halikpauie — ocb
Yy uomy cyms" [1: 62], "Hacmae uac i3 omapu eubopuyis cgopmysamu OemoKpamuuHe
giticoxo” [1: 103], "Hacmpiii 3aHenae uepe3 nopoxxkHeuy & kacax'[l: 111], "emepoums
epiuumu” (xmoce 0as xabap, Kozoce niokynuau) [1: 136].

Te >k came MOXKXHa CKazaTH 1 IIpo HOTro TrpoTecK, IIPUKAALAMHU SKOTO € TakKi
CAOBOCIIOAYYEHHSI Ta peYeHHs: "eurxonynyeas i3 sxoemux 3ybig 3epHsamro” [1: 36-37], "dsa
Mupwaeux Kunapucu" (pocan Ha Miclli, Ae ceHaTopu HasgorHaau ['ag pakxa) [1: 40],
"0ea AcanroioHux koponu' (nnasanu e 6acetiqi L) [1: 138], ecmue nobyeamu [1: 42],
Mm’sascucmuti Hic [1: 56], "cnokilini oui uepenaxoeozo koswvopy" [1: 56], doszomenecull,
xyorowuii [1: 90|, mpo Baabba: "L[b020 1UC020 02PsSAOHO20 HO/106IKA 3 eumpiuKyeamumu
ouuMa i HEPBO0BUM MUKOM 88AXKAIOMb PiHAHCO8UM 2eHiem" [1: 197].

LikaBuM 3aco00M TBOPEHHS KOMIYHOro € moBTOp. lle Moxke OyTH CAOBO, sIKE€ YaCTO
TIOBTOPIOETHCHA (IIPU IILOMY BaKHTh HE HOro 3HA4YeHHs, a came (pakT Horo moBtopy) abo
nia. IlpukaagoMm 1poro B pomani B. Bpexta € caoBo epowi. Bike Ha mepminx IIEeCTH
CTOpPIHKaX POMAaHy CAOBO 2pOouli TPAIIASIETBCSI S5 pasiB, a OKPIM TOro, 1¢ TAaKOXK 2pouUlosi
sumpamu, cecmepuii, spowosa pegopma [1: 5-12]. B 1iaoMy X, A€KCEM Ha MO3HAYEHHH
IOHSATH, IIOB’YI3aHUX 13 TpPOIIMMAa, cTaTrkaMu Ta (QIHAHCOBUMH MiIMH, Ha OUX XKe
cTopiHKax BXUTO Oiabiie 30 paziB. Cepen HUX, HATIPUKAAL, CMAmMKU, naama, 3aMONIHULL,
dopoeuii, npubymxosuli, Hedewesul, ¢iHaHcosa e6uz200a, Kynysamu, mopaysamucs,
mopzosa onepauis, mope, UiHa, 3anpasumu UyiHy, cKkitbku oacme? He npodaemucsi,
Koumyeamu, UYUMAld CYMAa, 2poulosa pegopma, axkpedumus, s8umpamus, QIHAHCO8L
30608’s13aHHsL, npooaxk [l: 5-12]. CraamaeTbCs BpazKEHHd, III0 BeCh pOMaH Oynae
IIPUCBSIYEHO BHUKAIOYHO (PiHAHCOBUM oIlepallisiM. 3pelrToro, 11e Tak i €. Hampukaazn, omnuc
Coiniepa, Horo MaHEpPH PO3MOBAATH 3 TOCTSIMH, a TaKOX peded, sKi HOTro OTOUYyIOTH,
IOOTIOBHEHUY IMMU MOHATTAMHU. CHopaBmi, IOCTiliHEe ITOBTOPEHHS CAOBa T'POIIi, a TaKOXK
IHIIUX, 9Ki JOTUYHI A0 HOHATTS TOPTIBAiI Ta rporiei, He3abapoM ITicAd MOYATKy YHUTAHHS
poMaHy BXKe BHUKAMKAE CMiX AHIIIE THUM, III0 HA KOXKHOMY €Talli PO3BUTKY CIOXKETy, MOBa
TiABKU TIPO HUX: "Bibniomeka, 8 AKili MU CUOLIU, MORNA HANEKAMU JAUUE OYIKe 3AMONHIN
JNOO0UHL. 32000M 51 3002a0a8Cst, WO CKAAOEHO ii, OuesUOHO, 3 NOOAPYHKI8: OKpemi meopu,
3ibpaHi 6e3 6Yydb-s1Koi cucmemu, — 0opo2i nodapyHKUu bazamill OO0UHL. 5 3HA8 MAKOIK, UL0
8iH Mmae Hao3suualiHo npubymrosi maemku..." [1: 7] i T. 1. yIpomoB¥XK Bciei omoBiai mpo
Mymaig Crinepa.

HacrynauMm nputiomoM, axkuit B. BpexT BUKOpPHUCTOBY€E A CTBOPEHHS KOMIYHOI CIIEHH,
€ aHTHTEe3H, JKa BUPAXKAETHCH dK 3allepeuyeHHs ITIePCOHAaXKeM IIIOHHO BUCYHYTOTO HUM JKe
TBep2KeHHd. Lle Mae MUBHUHN KOMIYHUH BUTAsI, 00 AIOUHA CBOIMU JiSIMU CIIPOCTOBYE T€,
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B YoMy LI0HHO cama cebe 3ameBHsIAA. [0 TOrO 3K, Ile HEe € XUTPICTh i BiAOyBaeThcs Ha4eOTO
HECBiZJOMO, 4Yepe3 III0 CIOHYKa€E M0 CIPUHMaHHS TaKUX Aifi K BHUIBY HEIAAEKOCTi, a
TaKO3K HECTIHKOCTI XapaKTepy Ta XUTKHUX MOPaAbHHUX 3acaj IOBEMiHKH: "SKuo 8iH 2adas,
w0, npoesiswU 00uHaoyssme OHI8 Yy 00pPO3i, i NOUHY MOpaYyeamucs 3 HUM 3a KLIbKA CY80is
nepzameHmy, Hemoe8 3a ppykmosuii cadok uu paba, mo 8iH oyxe nomuaugcs” [1: 7] — ue
Ha 7 CTOpiHI, a BXKe Ha 12 cTopiHLi yuTaemo: "Yce fiuio mouHIiCIHbKO makK, ik CKAa>Kimo,
nio uac 3euuatiHozo npooaxky ceuHi abowo” [1: 12]. BapTo TakoxXK 3ayBazKUTH, LUI0 MiXK
IIepIIoI0 i APYrolo AYMKOIO, BimoOpasKeHUMHU B lLUTaTaxX, TPUBAIOTh PO3AYMHU OIIOBimada
IIpO T€, CKIABKH MoOxKe 3anpocuTu Mymai#i Croillep 3a pyKOIIHCH, IIOTIM — II0 BiH AOPOTO
3alIpOCHUB, aAe IHIIIOrO BapiaHTy Hema, Tpeba IOTOMKYBATHUCS M IIIYKATH i T'POIIi, a IIe
3roo0M BHSBASETHCH, III0 PYKOIIMCH IIPOJAIOTHECS He caMi mo cobi, a 3 MOICHEHHSIMH
Criittepa K o4eBHALS MOAiH, OIIMCAaHUX B PYKOIIMCAaX, 110 TATHE ps IIpobAeM, 30KpeMa 3
KUTAOM: [Ie KUTH, dKII0 Tpeba 3aAuIINUTHCA TYT, 1100 cAyXaTH HOro MOSICHEHHS, a
TOAOBHE — Ha 110 KUTHU? | IIpo 11e BCceé MOBUTHCS, 3BiCHO 3K, B CATUPUYHOMY KAIOYi.

B pomani B. Bpexta, omHak, 4Yu He Hailiabmie, ipoHii, Xo4 y IiaoMy pomaH
CIIpUHMAETHCS 9K CATUPUYHHHE. [poHia B IIbOMy TBOPi MOXKe OyTH Pi3HOIO: IIPUXOBAHOIO i
SBHOIO, AETKOIO i [1e11o inKoro. [I0o SBHO ipOHIYHHUX HaA€XKUTDH, HAIIPUKAA]L, €I1i30/] pOMaHy,
B gkoMmy Crminep npuxoauthk mo L. (ak Lle3aps Ha3zBaHO B poMaHi oroBimadeM), II100
KoH(icKyBaTHu #Horo Marho, a Ll. mpu npomy cTypOoBaHHH MaTepiaaAbHHM CTaHOBHIIEM
Cmiuepa, gke O0yao He3amoBiABHE, i mae oMy mopaau: "Maiixke eci moi poamosu 3 L. max
YU IHaKuwe mopKaiucs Moix HUHIWHIX mpyoHowiis. I eiH daeae meHi nopadu, CudsIUU Ha
cminsyi, 1K020 st mae 3abpamu 3a 6opau” [1: 13]. Te, 110 CIIOYATKY CHPUMMAETHCS, IK
nopara i CHiBYyTTd, oLi€lo pernaikoro Crillepa IepeBOOUTHCSA B MHAOIIMHY CMiXy,
IIPUXOBAHOI ipoHii: AIOIMHA, sIKA caMa II0 Byxa B 0Ooprax, ga€ mopanu, sSiK IOKpPaIlUuTH
MaTepiasbHE CTAHOBHIIE, OO TOTO XK, IOPaay BiH Ja€ TOMy, XTO IIPHUHMIOB 3a0paTh B HBOTO
camoro. lle ipoHia, mpuxoBaHUil CMiX y OpexTiBCBKOMY CTHAI. YK mOKa3 HaBemeMo IIe ©
Taky nurary: "Mene nomiwana OJoymka, wo ueu wowaeuit o0Oidyaan 3 OJogzum
niobopiodsam, He3earkarouu HA 6CH0 Ce0r0 cumnamiro 0o II., nesHo, 3a 8CAKUX YMO8
3aMUULABCS. pemelbHUM 8UKOHABYeM C8OiIX cayxbosux oboe’siskig i, 38uuaiiHo, He niuoe
mooi 6e3 cminvusa" [1: 14].

BeanuHe 1mmaH i cCKOpoYeHe A0 OAHOL AiTepu im’a B HasBi kHHUrH Apyroi "Haw
nan I[."[1: 43] — e Taxkox ipoHid. Bukopucranua omHiel AiTepu Ha ITO3HAYEHHS IIOBHOTO
iMeHi BimoMoOro i, gKIIO0 BipuUTH icTopiorpadidyHUM [IKepeaaM, CAABETHOTO PHUMASHHHA
IOaia Llezapa He € BHUIIQAKOBUM. Ll10 BeAUKy i caaBeTHy AroAuHy B poMaHi B. Bpexra
IIO3HAYEHO BCHLOTO AUIlle ofHi€I0 AiTeporo L., I1. — e Ile3ap. Xiba 11e He BUCMiIOBaHHS, He
HATAK Ha HE3HAYyIIiCTh, IIIOCh TakKe, PO III0 He BapTo roBOopuTHU? Tak, ogHUM i3 3aco0iB
TBOPEHHSI KOMIYHOTO € HABMHUCHE CKOPOYEHHS IIOBHOTO iMeHi 0 oaHi€el AiTepn. 3aBBaKTe:
iM’sT 3KOmHOTO IlepcoHaxka, KpiMm llesaps, He 3a3Haso Takoi "pemykiti'. o Toro K, nd
AiTepa He € ApyruM, Heo(pilliiHuM, Tak 61 MOBUTH, iM’dM, 60 IMUIIETHCS 3 KPAIKoI, TOOTO
Ile 3BHUYaiiHe CKOPO4YEHHs, 3TiHO 3 MpaBHAAMH TI'paMaTUKH. B 1npomy, 6e3 CyMHiBYy,
KPHUETBCS HAaTIK. 3arasbHO BizioMoio € 3aaTHicTh HOais llezapsi BUKOHyBaTH OLHOYACHO
IeKiabKa crapaB, ToX B. BpexT He oMuHae momaTH i 1ie y CBiTAl ipoHii: "Tuunocss mooi npo
tio2o noiz0xy Ha Podoc, de 8iH HIOUMO MO8 YUUMUCS KPACHOMOECMEA 8 00H020 2peKra. A
Haw monoduii adeoxam noarobnse pobumu kinoka cnpae s3apasom. I, sK s exe
Kasas, 8iH nompebyeag zpoweil. Omorxx 6iH i npuxonue 3i coboro Ha Kopabesb IKUBULL
8AHMAIK — HEeBINbHUKIB, SAKUI0 HEe NOMUIAIOCb, O00C8IOUEHUX 2a//IbCbKUX UuHOapi8, —
moeap uell 8iH cnodieaecst eu2iono 36ymu Ha Podoci” [1: 24]. Tak B. Bpext po3BiHYye
Mip mpo BMiHHA llesapsa pobuTH omHOYACHO OEKiAbKa crpaB. [IpuxoBaHa ipoHida, gka
AUIIIE IiIKPINIAIOE 3aTaAbHUM CATHPHUYHUN pericTp 3By4YaHHS pPOMaHy € HaBiThb B Ha3Bax
tioro po3amiaiB. Tak, Ha3Ba mepioro pos3xiay "Kap’epa monodozo apucmoxkpama' — 1e
HaCIIpaB/i HATSIK i Ha HeOOAYTY "Kap’epy" (BoHA mmoyaasacs 3 Mporpalry oapasy ABOX CIIpaB
y Cyni, IIpH YoMy, 9K 3’ICOBYETHCH 31 3MiCTy, 3a IleH IIporpail MOAOJOMY OpaTopy mnobpe
3anaaTvAu). B cAoBi apucTOKpaT TakoXK € HaTdK, ake 10 coboro sBage HOaiti Llesap gk
IIPECTaBHUK CTaporo apUCTOKPATHUYHOI'O POAYy, BHAHO 3 HOro BYHWHKIB Ta 3
XapaKTEePUCTHKHU, dKy Aa€e HoMy OIIOBiad4 Ta iHII mepcoHaxXi. 3aebiAbIIoro IIpo HBOTO
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TOBOPSITH K IIPO AIOAWHY, IO II0 Byxa B Ooprax, ase came Iie iMIIOHy€e OimHOMY Ay #
3abesnedye HoMy MHOIyAdpHicTh. HemeBHa gKach I HOTO IIONyASPHICTH, YH HE TakK?
[IpuxoBana nocMmimka B. Bpexta BUIBUTBLCS, 3BiCHO 3K, HE opa3y.

To akwuit ke lle3ap mocrae mepen yutadeM B poMaHi B. Bpexta, i womy 1meit obpa3s
KOMIYHUH Ta Haraaye IOAEKyAN KapHKaTypy? 3aBadku dYoMy reHiaabHHE bB. Bpext
BHKAHKae cMix? Hacammepen, 3aBOsSKU BMIiHHIO Oi6paTu BAyYHE CAiBIIe, CAOBO 3 IIEBHHUM
BiITIHKOM 3Ha4eHHsd, i, SK BUOHO 3 TEKCTY POMaHy, 3aBXIU eMOolliiiHo 3abapBaeHe. Tax,
oo obpasy lle3aps B poMaHi BKUTO TaKi EIiTEeTH Ta IOPiBHAHHA: cnpumHuk [1: 33],
posbewieHull Haula0oKk cmapoguHHoz2o pody [1: 40], HalimepzerHiwuil [1: 136], demoxpam
[1: 41], "sin (mobmo LI.) xameneor" (IIyabxep mpo Lle3aps) [1: 207]. [lo HBOTO CTaBAATHCH
(mammpuraaz, LlinepoH) "3 makor camoro ocmopozoro, sik 00 0po3oa: obudsa — 3 HAUUHKO"
[1: 107]. Llesap xuKkak, Ha III0 HaTdKae OIIMCOM Horo 3oBHImIHOCTI Pap y cBoemy
IIIOICHHUKY: KOAM Ll. ogdrHyB maaill, To cTaB 'cxoxxuil Ha eeauuesHozo wyniky” [1: 155].
OcCKiABKHM BCS OIIOBiAb pPOMaHy BUTPHMaHa B CATHPUYHOMY KAIOYi, TO AEKCEMH, SKi
BKAIOUEHI B KOHTEKCT Iliei omoBimi, TakoxX CcHpUfMAalOTbCs $SK BHCMIiIOBaHHS, SK
IIOCMillIKa, TOXK KOMidHe peaaidyeTbcd HacaMmIlepel Ha pPiBHI CeMaHTHKH CAiB, III0
oKpecaooTb o060pa3 Ilesaps. Ilpore € 11e piBeHb ONOBiAi, CIOXKETy, A€ KOMiduHe
YCBIZJOMAIOETBECS 4Yepe3 BHUCHOBKH 4dHTada IIPO BYMHKU IIepCOHaXxKiB. Tak, mpodyuTaBIId
poMaH, yBaXKHHUH 4uTad HEOAMIHHO 30arHe, mio 6pexTBichbKuil llesap — ne 3yxeanuil [1:
210] 6pexyH [1: 211] i epowonrob, 60 "8iH 3a62k0U bpaes spouwli mam, 0e minbku ix MOXKHA
6yno pozdobymu” [1: 43], a or me # xTochk i3 mapTii LlinepoHa ckaszaB y KarmiToaii:
"3euuaiiHo, tioeo niokynuau. Adsxe 8in dapom i poma He poskpue!” [1: 136]. Voro Goarscs:
"Hixozo st max He 6otocst, sik ybozo Llesapsy [1: 205]. A e Llesap He mingerscsa: "Hi, 8iH He
3miHugest. Konu cvo0200HT mu 31 Cniyepom npubysnu 00 Hb020, 8IH pYuLu8 HAM HA3Ycmpiu
CBOEID CMPIMKOI0 X000 i, nNpocmsieHysuwu obuosi pyku, suzykHys: "Tpowi y eac e?"... OoHe
cnogo, L. motii camuii” [1: 195-196].

Cwumix y pomaHi B. BpexTa eBOAIOIIOHYE, PO3BUBAETHCS 1 3MIHIOETHCH. BxKe Imia KiHelb
TPEeTHhOI KHUTH HEe MOXKAWBO HE ITIOMITHUTH, HACKIABKHU BiH BiPi3HIETHCS BiZ TOTO CMiXy, IO
CYIIPOBOMXKYBaB UHTaya Ha II0YaTKy 4YWUTaHHS TBOpy. [lepexonmdadu i3 rymopy, I'POTECKY,
ipoHil B inkKy caTupy Ta capkasM, BiH iHoai HaOyBa€ O3HaK CapAOHiIYHOro cmixy [7].
[IpukaaOM capKacTUYHOIO Ta CapAOHIYHOrO CMiXy B poMaHi Moxke OyTu emizon 3
BUKpadeHHaM L. miparamu, gruii, O0 pedi craB OO'€KTOM OKPEMOIO MOOCAiIKEHHS
Fepbepra Kaaaca, B 9KOMy BiH ITOBiOMASE, I1I0 B OCHOBI IILOTO €Mi30y A€XKHUTH aHEKIOT,
BigoMuii B yacu L. i onmrcanuil B icTopiorpadiyHux maKepesax, as€ CyTTEBO 3MiHEHHH i
noroBHeHuH B. BpexToM 3 MeToro mokasaTu Ll. gk 3aoumHIg: "[le3ap 3HO8Y 38LIbHUBCS,
Hanag HA MaNoa3licbKy KOMNAHIO Nni0 uac po3biliHUYbKo20 pelidy i 3a 00Nnomo20t0
niopobieHuUx nanepis HAKA3A8 pPOo3in’smu 3axonieHuUx Kynuig. I[IpukmemHum € me, wio
3aysaxxeHHss Cniuepa He Mae ICMOPUUHUX Ni0meeporKeHb, OmiKe B60HU € 6U2a0KO0M
Bpexma. ILle odogodumsb, wio Bpexm HA8MUCHO 80aecsi 00 8uz2adKu, Oeuio 3MIHUSULU
gidomocmi 3 icmopuuHux oxxepen, abu suxkpumu Llesaps” [17].

AHexkmoT B poMaHi HacopaBi He oAuH. Tak, Ha HaIly AYMKY, I[IAKOM BiAIIOBiJalOThb
JKaHPY aHEKOIOTY YOTHPH PedeHHd, dKi y (popMmi pemnaik aBTOp BKaamae B ycra AdpaHid
Kapb6ona, akuii mmutye Tibepia I'pakxa: "Y cenami mpu napmii, — ckazag mooi I paxx. —
IMepwa — 3a npodarxk. Ii niokynue uap Ionmy. Apyza — npomu npodarky. i nidokynue uap
Bicpanii. Tpemsa moguume. Ii nidkynuau obudea yapi” [1: 38]. Takox y II0AeHHUKY Papa
TpalAdeThCs INepeKasaHUd HUM "aHekdom npo cmapozo Kamynna, kypamopa xpamy
Onimepa, sikuil i3 08ox 3osomux cmamyemox 6oe2ig, HaodicrarHux tiomy Ilomneem, 6e3
dogzux po3oymis subpas ozpsioHiwozo 6oza” [1: 107].

CapkasM TakoXK MOXHAa BiI4YyTH B €I1i30aX IIOXOPOHY TOPTOBKH OCEAECAIISIMH, B OIIHCI
rmoass 6o B Icmanii, B po3moBigsgx IIpo IOBEAIHKY PHUMCBKHUX COANATIB y 3arapOaHux
MicTax (IBaATyBaHHS, HaAMipHE 3aXOIIA€HHH 30MpaHHAIM TPoeiB TOIO), CIleHa IIOTOHi 3a
'pakxoM, KWW BHUCTYIIUB IIPOTH KOPYIILi, a TakKOXK eIli307], KOAW KiHKaM i MaTepsM
IIOAETAUX Ha BiliHI KaxyTb: "Ioimb no domiexax! Bonu noasienu mapHo!" [1: 142] ma in.

TBoputu  komiuHe bB. BpexTy Bmaerbcsa  3aBAdKM — nepcoHidikamii. Citi
nepcoHipikoBaHe B poMaHi Ta B3araali Qirypye B HBOMY dK JXWBa icTOTa:!
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"HoeoHapodseHe Cimi nepexoHanocs, wo omy épaxye posymHozo kepisHuymea" [1:
15]. 9k BugHo 3 uraty, b. BpexTt He moauinae ipoHil Takoxk i B onuci uporo oo6pasy. Tox,
KOoAu MoBa Hpae mpo kKoMmiuHe B pomadHi B. Bpexrta "[iaa mana IOaia llezaps", BapTo
HArOAOCHUTH Ha MaiCTepHOCTI Iepekaanada Hanmii TopaiceHko-ABApiaHoBOi. [if Boasoca He
AUIIIe BUTPHUMATH B IpOHIYHOMY KAIOYi BCIO OIIOBiAb, a ¥ OoAaTH OESIKUM BHCAOBaM
KoMigyHOro mrapMmy. Tak, B ocTaHHi# nurari 0a4uMoO, III0 CAOBO 6pakye 3’IBASIETHCS
HEeBUIIQKOBO, ajl>Ke MOXKHa OyAO0 HamucaTH He eucmauae, nompibHo, a Ieperaanad
obupae came CAOBO Opakye, sike B YKpaiHIlIB € CHHOHIMOM CTaAOTO BHCAOBY HeCnosHa
po3ymy.

[TorpibHO TakKOK OKpPEeMO CKasaTh Hpo Ha3By poMaHy. Himenpke caoBo das Geschdift
bararo3HayHe. Ha 1i#i 6araTo3HavHOCTi 3acHOBaHAa ipOHis, gKa KPHETHCHA BXKE B Ha3Bi
TBOpy. B. BpexT Ha w1i#i 6araTo3HavYHOCTI BUOYZOBY€E 3MICTOBY Ta iAeHHY OBOIIAAQHOBICTE,
dKa MificuAeHa e ¥ ABONAAHOBICTIO cloxKeTy. CAOBHUK HiMeIbKOi MOBH TAYMAa4YHUTHb CAOBO
das Geschdft Tak: (KomepuiiiHe) nionpuemcmaso, (KomepuiliHa) onepauyis, CnpsimMosaHa Ha
OMPUMAHHSL NPUOYMKY,; mopeisas, cCnitbHUll 6i3Hec, npoodark; Npubymokr (3 KoMepuyiliHo20
nionpuemcmaa), mopzoeesibHe NiONPUEMCmMaE80; MOpPa08elbHe NPUMIULEHHS, 8 SIKOMY
sucmagserHi mosapu 00 npooaky;, mazaszuH [14]. CAOBHUK II0OJa€e TaKO¥XK II€PEHOCHI
3Ha4YeHHsI IbOTO CAOBa: 3a800HHS, cnpasa, Ky nompibHo 3pobumu (00 npurknady:
HegOsluHA cnpasa; 8iH 3HAE C8OH cnpasy), a maxkosx pobumu/eurxoHysamu/pobumu ceoro
(enury uu many) cnpasy Yy 3HAUEHHI cnpasasimu HYy»Ko0y abo mouumucsi (po3mosHe,
3asyanvosare) [14].

B mepekaami aHTAIMCBKOIO MOBOIO Ha3Ba [OCAIIXKyBaHOro Hamu pomaHy bB. Bpexra
3By4uTh 9K "The Business Affairs of Mr. Julius Caesar" [19], HaToMicTh B yKpaiHCBKIiH
Bepcii maemo "Hiaa mana lOaig Ille3apsa". Illo 1e o3Hayae, 3 oragay Ha Te, IO B
YKpaiHCBKi#i MOBi TaKO¥X € CAOBO relledrT, 3aro3udeHe 3 HiMenbKoi? I 4u Mae sKychb
repeBary mOAd yKpaiHCBKoOro mnepekaany obpana H. l'opmieHKo-AHApPISTHOBOIO AeKceMa
oina? 3BicHO X, Tak. | Heabugaky mnepeBary. [Ipo HeAeTKe 3aBOaHHS IepeKAagada, STKUHM
Mae IepenaTi oduaBa 3MiCTH OMHOTO CAOBAa TOBOPHUTH, 30KpeMa, Yapab3 O300pH B pe3rome
no crarti "The Brecht Yearbook: Das Brecht-Jahrbuch 42 Recycling Brecht' B
earekTpoHHOMY BupaaHHi "Cambridge University Press": "Zlexmo 3 eac, wmoxnaueo, i
3Hatiomuli 3 n’ecoro Ockapa Bailineoa "Sx eaxiugo mamu Pinina". Moxaugo, sSKUi0 eu
pooom 3 Bozemii abo Mopasii. Lle uecbruil nepexsad n’ecu "Sx eaxaugo 6ymu ceptiosHum".
Mosxeme cobi yssumu ounemy, sika nocmasia nepeo nepekiadauem: Hemae 4ecbKozo clo8a
3 noosiliHUM 3HaUeHHsM "cepliosHull”, ane e uecbkull sucnie "mamu dinina’, wo o3Hauae
6ymu ceptiosHum" [19]. Take K 3aBHAAHHA IIOCTAAO i Iepen YKPaAiHCBKHUM IIepeKAaIadeM.
B ykpaiHCBKil MOBi TaKOXK € 3aro3udeHe 3 HiMEeIbKOi CAOBO rewegm (npusamHa mopaosa
(cnekynsimusHa) onepauisi, cnekyasmusHuil npubymok, 0oxio) [2], HOCUTH IIOIINPEHE CBOTO
Jacy B 3aximHi#i yactuHi YKpainu Ta B Omeci, Ae BOHO [I0Ci BXKUBA€EThCH. X049 B OJECHKIH
roBipIli BOHO 3’IBHAOCS HE 3aBASKH HIMIIAM, a 3aBASKH €BPEHCHKHUM KYIIIIIM, BOHO BCE XK
30eperAo CBOE TIEPBiCHE 3HAYEHHS i, 9K B HIMEIBKI¥ MOBI, 3BiIKHM BOHO ITPUHIIIIAO, O3HAYAE
"ecnpaea’, "npubymox"[3]. B ykpalHCBKi#I MOBi CAOBO 'Tewegm” TakKOK BKHUBAETHCI B
IIEPEHOCHOMY 3HA4YeHHI Ta Ma€ 3HEBAaKAWBHUH BIATIHOK, CAYKUTH [AS I103HAYEHHS
HeuecHo20 3UCKY, HeUUCMONnJIOMHUX NOJUMUKI8 | OL1KI8, TOOTO A MAaCKyBaHHSI 3A0YHHY.
[Teperaazmad moraa 0 3aAHIINTH 1€ CAOBO B Ha3Bi poMaHy i IpH IIbOMY HaBiThb 30eperaa 0
ii obpa3HicTb, Ta IOIIPU IIe, BOHA BUKOpPUCTaAsa He HOro, a ykKpaiHChKe OaraTo3Ha4yHe
caroBOo Outa [4] (8 ykpaiHcoKili mo8i mae 7 OCHOBHUX 3HAUeHb ma 25 8I0MiHKI8 Y
nepeHoCHOMY 3HAUeHHI), YUM IIOCHUAHAA ipOHil0, MPUXOBaHy B Ha3Bi pomaHy B. Bpexrta, a
rOAOBHEe — HabAM3MAa MOBY TBOpYy, #Horo disrocodiro mo yKpaiHCBKOTO CBITOTASIY.
Po3kpuBaroun disocodcbKi 3MiCTH TBOPY HIMEIIBKOIO IHCbMEHHHKa 4epe3 d¢iaocodiro
YKpaiHCBKOI MOBH, IepeKAanad IIOTAMOHMAA CMHCA 1 3Ha4dYeHHsd HAa3BH pPOMAaHy Ta
Hokpalysa po3yMmiHHa Horo izei. lle € BHpaxkeHHAM IepeKAaJallbKoro TasaHTy H.
lopnieHko-AHAPITIHOBOI, SICKpaBUM IIPHUKAAIOM  CHIBTBOPYOCTI HUCBMEHHUKaA 1
repekAagada, a TakoXK TOro, K BAAAO AiOpaHe IlepeKAagadeM CAOBO CYTTEBO IIOKPAIILYE
repekaan i 30epirae imefiHe HaBaHTaXKEHHs TBOPY Ta MOro eMmoliiiHu# perictp. OTXe,
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3aBA9KH MaMcTepHOMY II€peKAany, B yKpaiHCPKOMy BapiaHTi Ha3Ba poMaHy B. Bpexta
3aAUIIAETHCS CIIOBHEHOIO 1pOHIi.

BHCHOBKH H INEpPCIIEKTHBH HOCAiNIKEHHS.

Cwmix, TBopenmn#i b. BpextoMm y pomani "[iaa nmana lOaiag llezaps", criouyaTKy TOHKHUH,
OeAlKaTHHM, 3aByasboBaHuM. I[lomekyam BiH NpoduTyeThcd He oapasy. OpnpHak
OpPeXTiBCLKUII CMiX €BOAIOIIIOHYE y TBOpPi Ta YUMOaAi B TAHMO CioxKeTy HabyBae OiabIIOl
TOCTPOTH: BiZl IIPUXOBAHOI aBTOPCHKOI ipoHii, AKa IIPOUYUTYETbCS B oOpasax AloJed Ta
IIPUPOAM, HAaBITHL IHTEP'ePY, BiH IIEPEXOAUTH OO TIPOTECKY B [AeTaAdX 30BHIITHOCTI
IepcoHaxXiB 1 memaai rocrTpillle 3MaAbOBYE IIOii, BHACAILOK YOT0 OIOBiAb MiCLIMU
HabyBae CcapKacTHYHOTO XapakTepy. Bci mocaimHMKH cXomdaTbcsg Ha ToMy, IO I
caTUpHUYHHN poMaH. Hamre pocaimzkeHHd TakKoOXK Ile M[OOBOOUTB: XO04Y Haidacriiie
BXKMBaAHHUM 3aCO00OM TBOPEHHSI KOMIYHOI'O B IIbOMY TBOPi € ipoHid, Ta MOAEKyAU I'pPamyc
CMixXy HMiIBUITyeThCS OO0 capKa3My Ta caploHidHOro cMixy. lneiine Tao pomany "/liaa mmaHa
FOnia Lle3aps" — 11e BUCMiIOBaHHS Ta IOCTPE BUKPUTTH, TOXK 1 IIe JOBOAUTH, III0 1e¥ TBip
catupuyHuii. 3Harouu icropito kuTTa HOaia Lle3apsda, MoxKeMO 3pPOOHTH IPHUITYIIEHHS: 3a
YMOBH 3aBEpPIIEHOCTi IIFOTO TBOPY, CMiX, II€BHO, 3a3HaB OM HOBHX II€PETBOPEHH Ta
TpaHcdopMallilf i HAITPUKIHIL OMNOBiMAi, I[IAKOM MOXKAMWBO, OIiHINIOB OM [0 CBOrO arorelo,
AKWH Ha piBHI CroxkeTy 30iraBcg 0 i3 MOMEHTOM OCTATOYHOTO PO3BiHUYAHHA MiiB mIpo
Lezapga. Ilpore 1e aumle HOPUNYILIEHHS, $SKE€ IPYHTYETbCS Ha CIIOCTEPEXKEHHI 3a
XapakTepoM CMixXy, 3a MOro mHNepeTBOPEHHAMH, 3MiHAMH, PO3BUTKOM Y pPOMAaHi.
BpaxoByrouu 1110 puCy OpeXTiBCBKOI'O CMiXy — HOTO €BOAIOIIIOHYBaHHs B OiK capKa3My, lie
IIPUNYILIEHHS BUOAETHCSA AOTIYHUM.

OT:ke, B poMaHi IPUCYTHI TaKi pi3HOBHAH CMIiXy, SIK 2yMOp, 2pomeck, IpoHis, camupa,
caprasm ma capOOHIUHULL CMIX.

3aBOgKH OEeTAABHOMY BHBYEHHIO TEKCTY IILOTO POMAaHy, HAMH BHIIA€HO TakKi 3acoOH
TBOPEHHSI B HbOMY KOMi4HOTrO:

e npocmopiuus Ta 3rpy0diAl cAOBa OAd yBUpPaA3HEHHS KOMIYHOTO o0pasy;

*  3MEeHWYB8ANbHO-NECMAUBL POPMU, SIKi BUKOHYIOTb POAb JLIMOMU;

e BXHUTI Y He8IONnogiOHOMY 3HAUEHHI C/08a 3 B8I0OMIHKOM nagocy, eMOIIITHOTro
repediAbIlIeHHS, 9Ki BUKOHYIOTH (DYHKIIIO 2inepboau;

e aHmumesa, 0COOAUBICTIO IKOI € TaKe BXKHUBAHHS CAIB UM TAaKUH OIMC IOMIiH, IO
iX mpoTHUCTaBA€HHS MaKCHUMAaAbHO 3HHXKYE I'PAyC 3asBA€HOIO OHUM CAOBOM YH
noiero madocy A0 PiBHS YOroCh HE3HAYHOTO ¥ MPUMITHUBHOTO;

®  He38UUHE NOPIBHSIHHSL, TKE YUHUTL epeKm HecnooisaH020,/ 30UBY8AHHSL;

e pi3Kull nepexi0 8i0 00H020 CMUJI0 MOBJAEHHSL 00 IHUL020 3 METOI0 BUKAHMKATHU
egpexm KoHmpacmy;

*  3aMiHA JSleKcemu 8 cmasiomy BHUpasi Oad 3MillIEHHS CMHCAOBOTO akKIIEHTy Ta
yBHUpa3HEHHsI 00pa3HOCTi;

* guKOpuCMAaHHs OOHIEl Aimepu HA NO3HAUEHHSL IMEHT;

®  eMOUulliHO 3abapeanieHl C/l08a;

e aHexOom;

® HAMSK 9K BULB NPUX08AHOI IPOHIi, III0 TPOUUTYETHCS MiK PAIKIB,;

® nepcoHigiKayis, IKa B KOHTEKCTI TTOCHUAIOE e(peKT KOMIdHOIO;

e BUKOPHUCTAHHA 0A2amo3HAUHO20 C/084, 3HAYEHHsS SKOTO HaOyBae KOMIYHUX
BiATIHKIB, KOAHU BITMCAHE B KOHTEKCT;

* 2pa cnis;

e 300paskeHHd TParivyHUX IIOAil B KOMIYHOMY PETiCTpi IK BUIB CapKasmy;

* paszeonoizmu;

e Kpusiami 8UC/08U, Cepell IKUX € BIKE Bimomi Ta Taki, 10 CTBOPEHI caMUM
BpexTomMm.

OcCKiABKH 00CAT HAYKOBOI CTATTi HE MHO3BOASE BHUCBITAUTH TAUOIIE CyTh YCiX acIleKTiB
TBOPEHHSI KOMIYHOIO B JOCAiIKyBaHOMYy poMmaHi B. Bpexrta, nmepcreKTHBHUM BUIOAETHCI
IIPOJAOBXKUTH BHCBITAIOBATH ITOPYILIEHI MUTAHHSA B HACTYITHUX ITyOAiKaIligx.
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DER NACHGEBORENE: ZWISCHEN DEN UND AN DIE NACHGEBORENEN

Mixaeas IIITenmnaep
HAIITAOOK: IIOMIXK I O HAILIIAOKIB

B cmammi nodaHo opuziHanibHe nompakmyeaHHsi 00H020 3 HAUBIOOMIUUX 8IpuUlie
Bepmonema bBpexma '/lo Hawadkig". UYepes npusmy ¢inocogpii XX cmonimms
npoaHanizogaHo bazamozpaHHicme noHsmmsi "THOU8IOYyMm" ma po32nsiHYmo XapaKmepHi
ocobnueocmi noHsmms "ougioyaniam”. 3sepHeHHsi 00 meopis Bepmonema Bpexma ma 0o
ginocogpcok020 00PobKY NPOBIOHUX MUCAUMENIE MUHYJL020 CMOAIMMSL 0A0Mb MOIKAUBICMb
07151 He38UUH020 No2/1510Y HA KJIACUUHULL MBip HiMeubKo20 noemd.

Knrouoei cnoea: Bepmonem Bpexm, '/Zlo Hawadxkig", iHOugidyanizm, ougioyanizm’,
ocobucmicme, cycnibcmaeo, JipuKa.

Michael Stoppler
DESCENDANT: BETWEEN AND TO DESCENDANTS

The article presents an original interpretation of one of Bertolt Brecht's most famous
poems "To Descendants". Through the prism of the philosophy of the 20th century, the
multifacetedness of the concept of 'individual” was analyzed and the characteristic
features of the concept of "individualism" were considered. Turning to the works of Bertolt
Brecht and the philosophical work of leading thinkers of the last century provides an
opportunity for an unusual look at the classic work of the German poet.

Key words: Bertolt Brecht, "To Descendants”, individualism, '"individualism’,
personality, society, lyrics.

Fur Frank — und andere

"He is there before being born, and before the other begins."
[i]
Gilles Deleuze, The Exhausted / L’Epuisé (1992)

"ein Schaufeln, das Weiter - und Zuendeschaufeln jenes Grabes, das andere mir in den
Wolken, in den Winden, im Nichts zu schaufeln begonnen haben."

Imre Kertész, Kaddisch fir ein nicht geborenes Kind / Kaddis a meg nem sziletett
gyermekeért (1990)

1 Irrtuml]ii]

"Den Nachgeborenenliii] (Der Nachgeborene)[iv]
Ich gestehe es: ich

Habe keine Hoffnung.

Die Blinden reden von einem Ausweg. Ich
Sehe.

Wenn die Irrtimer verbraucht sind

Sitzt als letzter Gesellschafter
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Uns das Nichts gegentiber."
Bertolt Brecht (um 1920)

Ich und Die Blinden begegnen einander, im Geviert zwischen Gestehen, keine
Hoffnung haben, von einem Ausweg reden und sehen. Die Blinden scheinen problemlos
zuganglich. Ein Blick auf Peter Bruegel de Oude, De Parabel der Blinden (ca. 1685)
gentligt, eine Zeile von Charles Baudelaire Les Aveugles (1857) reicht: "Contemple-les,
mon ame; ils sont vraiment affreux!" Der Zugang zum Ich scheint allerdings
problematisch. "Wer immer es ist, den ihr sucht: ich bin es nicht." Bertolt Brecht, DER 4.
PSALM, I (1920) [v] Hilfreich scheint - ob der hier gebotenen Kuirze - a) Ich auf das zu
reduzieren was es theoretisch zu sein vorgibt: notwendig[vi]; und b) Ich auch praktisch
als das erscheinen zu lassen, was es theoretisch unleugbar war: méglich. Gefordert ist
damit tiber die Moéglichkeit des Ich hinaus dessen notwendige Moglichkeit.

Ware Ich blof wirklich wiirde der geforderte Gedankengang naiv, beinah banal. Nun
ist Ich hier zun&chst lyrisch, mithin méglich, wodurch dessen geforderte notwendige
Moglichkeit leider arg abseitig erscheint.[vii] "Der Vorteil solcher Entdeckungen Brechts,
wie der der

Naivitat, war ihre Abseitigkeit. ... Naivitdt wurde problematisch. ...

Selbstverstandlichkeiten, Lésungen, Vollendungen schlugen um in Probleme."[viii]
Abseits ergreifen preisgekronte Literaten das Wort: "Ich mufs auf die Toten schauen,
derweil die Spaziergadnger die liebe gute Sprache streicheln und kraulen [...] Ich will, daf’
die Sprache dort driben endlich aufhért, sich zur Sklavin fremder Hiande zu machen,
auch wenn sie ihr noch so wohltun,". (Elfriede Jelinek, Im Abseits, Nobelvorlesung 2004,
Erste Worte) "Mit dem ihr war wohl ich gemeint, der nachgeborene Lauscher im Abseits.
Mir mufSte diese Ermahnung genug sein, obgleich ich von meinen Idolen deutlichere
Einsicht in ihre wegweisenden Irrtiimer erwartet hatte." (Ginther Grass, 1956, in: Mein
Jahrhundert, Steidl, Géttingen 1999, S.174)

2 Triibheit

Die Sekundarliteratur lehrt: "Das Mogliche also — nicht das Faktische — interessiert ...,
doch eben dieses Mogliche wiederum erscheint ... als Unmodgliches ... in der Gegenwart
immer nur im Modus der Abwesenheit anwesende zu denken". [ix] Mit einem Wort,
verbraucht. Die Fachliteratur lehrt: "Beide Fragen, die nach dem Méglichen und dem
Unmoglichen ... haben eine historische Dimension. Scheinbar unverriickbare Grenzen
verwandeln sich fortwdhrend in Uberschreitbare und uUberschrittene Schranken." [x]
Zwischen méglich und unméglich und abwesend und anwesend und Grenzen und
Schranken und innen und aussen und einerlei und verschieden und einstimmen und
widerstreiten: das Nichts. And I think to myself, an Impossible World. [xi]

Die Sekundéarliteratur lehrt: "Brechts "nichts" hat ... den Modus der Anwesenheit, und
zwar einfach so; es "sitzt", leistet Gesellschaft". [xii] Mo6glicherweise markiert "Brechts
"nichts" eine "hoéchst bedeutsame Leerstelle des intellektuellen Lebens", [xiii] mit einem
Wort "gleichsam die Leerstelle, die das Verschwinden des Individuums hinterlafst". [xiv]
Aufstieg und Fall des Individuums — diesseits des Lustprinzips: "Da es unertraglich ist,
in grofen Massen individuell zu leben, wird der Masssenmensch es aufgeben. Um vom
Ertraglichen zum Lustvollen zu kommen, wird er das Dividuelle Ungeheuer ausbauen
mussen. Er tut es." (Bert Brecht, MATERIALISMUS, GBFA21, Schriften 1, (1926/27);
S. 180) [xv]
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3 Meinung

In finsteren Zeiten - die Irrtimer verbraucht — verschwindet das
Verschwinden und Ich wird reflexiv:

"Die Kréafte waren gering. Das Ziel

Lag in grofSer Ferne

Es war deutlich sichtbar, wenn auch fiir mich

Kaum zu erreichen."

Bertolt Brecht, An die Nachgeborenen (1939)

Die Sekundaérliteratur lehrt mich, dieser Zustand sei "epochal durch die Ausbildung
des nicht-agonalen, darum unheilbaren Widerspuchs zwischen Individuum und
Kollektiv". [xvi] Das Epochale geht mich an. "Warum, so liefSe sich fragen, sind die
Formen der Literatur des 20. Jahrhunderts wie Collagen, Dada oder Montagen, die
offenkundig der

Zerrissenheit des Jahrhunderts weitaus besser Gestalt geben, noch nicht in der
Geschichtsschreibung angekommen?" [xvii] Im kaum der letzten Zeile des &altesten
Teilsticks von An die Nachgeborenen [xviii] "treten deutlich Zuige eines herben
Pessimismus oder Anti-Optimismus hervor". [xix] Ein Beispiel: "Henze: Alte Formen
erscheinen mir ... wie klassische Schonheitsideale, nicht mehr erreichbar, aber doch in
grofSer Ferne

sichtbar, [...] aber der Weg zu ihnen ist das Schwerste und das Unmdglichste." [xx]
Fur mich "schwingt eine wahrhaft enthusiastische Dankbarkeit" im deutlich sichtbar der
dritten Zeile. [xxi] Beinah schlimmer als der Zweifel ist fiir mich blof5 der Enthusiasmus,
der

Wahnwitz: "solcher Dankbarkeit wird man kaum in dem, was man gemeinhin

Nihilismus nennt, oder in der Reaktion gegen diesen, begegnen." [xxii]

4 Streben

Fur mich hat das reflexive Ich das Wort: "wenn ich meine letzten stiicke betrachte und
vergleiche ... so finde ich sie abnorm uneinheitlich in jeder weise. selbst die genres
wechseln unaufhérlich. ... die stiicke streben auseinander wie die gestirne im weltbild
der neuen physik, als sei auch hier irgend ein kern der dramatik explodiert. Dabei ist die
theorie, die ihnen unterliegt oder abgezogen werden kann, ihrerseits sehr bestimmt
gegenliber andern theorien. Man darf vielleicht auch nicht vergessen, dafS die zeit die
verschiedenen

werke eines dichters zusammenschmilzt;" (Bertolt Brecht, AJ 24.4.41)

5 Willkiir

Die Sekundarliteratur lehrt mich: "Das kleine Gedicht waire demnach eines der
frihesten Beispiele flir reimlose Lyrik mit unregelméafdiigen Rhythmen (vgl. GBA 22,
S.357-364)." [xxiii] "Nicht allein als neuer Musizier — und sogar Theaterstil wurde der

Jazz etwa ab 1920 wichtig — ... synkopische Motorik ... die rhythmische ... bahnte den
Weg zur reimlosen Lyrik mit
unregelmafiigen Rhythmen." [xxiv] Ja, ja: "Der Jazz ... breites Einfliefsen

volkstiimlicher musikalischer Elemente in die neuere Musik, was immer aus ihm in
unserer Warenwelt dann gemacht wurde." (Bertolt Brecht, Uber reimlose Lyrik mit
unregelmafigen Rhythmen, Marz 1939) [xxv]
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Und ich frage mich: kulturelle Aneignung [xxvi] und / oder kulturelle
Enteignung[xxvii] — "in neither case does this process include a clear political dimension."
[xxviii]

6 Verginglichkeit

"Der Begriff ist nicht nur

Seele, sondern freier

subjektiver Begriff, der

far sich ist und daher die

Personlichkeit hat [...]

Alles Ubrige ist Irrtum,

Tribheit, Meinung, Streben, Willktir

und Verganglichkeit;"

G.W.F. Hegel, Die absolute Idee, Wissenschaft
der Logik (1816)

"Industrial discipline, technological progress, and scientific enlightenment, the very
economic and cultural processes that are bringing about the obliteration of individuality,
promise - though the augury is faint enough at present - to usher in a new era in which
individuality may re-emerge as an element in a less ideological and more humane form of
existence." [xxix] Keine Hoffnung haben, von einem Ausweg reden, sehen, Irrtimer
verbrauchen, sitzen, das Nichts gegeniiber: "Er dichtet den konkreten "kleinen" Fall
weiter in die "grofse" Politik und kommt hier zu einer treffenden Analyse und
Gesellschaftskritik, die ihre Wirkung nicht verfehlte." [xxx| Sich einrichten, in
Deutschland, bloss - in welchem? And I think to myself - Impossible Worlds. [xxxi]

"Nach all dem mdéchte man vor

Scham unter den Tisch kriechen, wenn

man von Personlichkeit, etwa einer

des offentlichen Lebens, hort."

Theodor W. Adorno, Glosse Uber
Personlichkeit (1966)

[i] Gilles Deleuze, The Exhausted, SubStance, Vol. 24, No. 3, Issue 78 (1995), pp. 3-
28, Published by: University of Wisconsin Press, Stable URL:
http:/ /www.jstor.org/stable /3685005 (zuletzt abgerufen 20.10.2022 08:29 CET) Orig.:
L’Epuisé,Les ed. de Minuit, Paris 1992.

[ii] "Instead of using theatre to reconcile us to failures and errors, he worked untiringly
to expose error and to show that the action could be restarted, at any time, and played
differently. That is still his challenge, and the only good way of responding to it is to
judge everything, including his own work, in these hard and open terms." Raymond
Williams, English Brecht, in: London Review of Books Vol. 3 No. 13 - 16 July 1981
https:/ /www.Irb.co.uk/the-paper/v03/n13/raymond-williams/english-brecht abgerufen
20.10.2022 09:34 CET

[iii] Bertolt Brecht, DEN NACHGEBORENEN (Um 1920), in: Gedichte 3, Gedichte und
Gedichtfragmente 1913 — 1927, GBFA 15, Aufbau Verlag Berlin und Weimar, Suhrkamp
Verlag Frankfurt am Main, S.189 / 468 "Brecht merkt in den finfziger Jahren an: "eines
der altesten Gedichte der Frihzeit. Aber es mufdite heifSen: Der Nachgeborene", dndert
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den Titel jedoch nicht." Tatlow lasst den Aber Satz aus, zitiert allerdings unter dem in der
Quelle gednderten Titel. "This Poem was written at the very beginning of the Twenties. If
not earlier.

(111)" 111 "Brecht noted in the Fifties on the original typescript that this was one of
his very

earliest poems." Antony Tatlow, Critical perspectives: the European tradition, in:
Antony Tatlow, The Mask of Evil, Brecht's Response to the Poetry, Theatre and thought
of China and Japan, A Comparative and Critical Evaluation, Peter Lang, Bern Frankfurt
New York 1977, p. 46 (Typoskript BBA 352/08.)

[iv] "Das Gedicht DEN NACHGEBORENEN bietet einen klassischen Ausdruck der
verneinenden Partie im Widerstreit der im Werk Brechts zu dieser Zeit experimentell
prasentierten Weltsichten und Lebenshaltungen." Dieter Schlenstedt, Brecht und die
Zukunft, in: Die Zukunft der Nachgeborenen. Von der Notwendigkeit, tiber die Gegenwart
hinauszudenken, Brecht-Tage 2007, Hrsg. Therese Hérnigk und Sebastian Kleinschmidt,
Theater der Zeit Recherchen 48, Berlin 2007, S. 9— 63, hier S.20f.

Soweit lehrt mich die Sekundarliteratur. Sie behauptet allerdings im néchsten Satz:
"Nicht eindeutig-endgultig zu entscheiden und deshalb umstritten 86 (Verweis auf
Krabiel, s.u.) ist die Frage, wer hier als "Nachgeborener" zu denken ist." ebd. Lesen
wurde dem voreiligen Denken woméglich hilfreich. Der in Versalien gesetzte Titel nutzt
den anaphorischen (bestimmten) Artikel DEN und ‘'richtet sich auf die im
Kontextgedachtnis gespeicherte und aus ihm heraus zu aktivierende Vorinformation. In
ihr sollen die geeigneten Determinanten fiir eine bestimmte Determinationsbasis
enthalten sein." Harald Weinrich, Anaphorik und Kataphorik, in: 1.2. Grundbegriffe der
Grammatik, in: 1 Grammatische Theorie, in: Textgrammatik der deutschen Sprache,
unter Mitarbeit von Maria Thurmair, Eva Breindl und Eva-Maria Willkopp, Zweite
revidierte Auflage, Olms, Hildesheim, 2003, S. 21 Den regiert

den Dativ. DEN NACHGEBORENEN: hier sind zunachst einmal Nachgeborene zu
denken, im Plural und ohne "gender". Da scheint Brecht seiner Zeit voraus. "Ich gestehe"
wem oder was — bei "Verben mit Subjekt-Partner Valenz kann also zur Handlungsrolle
des Subjekts noch die Handlungsrolle des Partners hinzutreten. Die Partnerrolle ist im
Kasus-Signal Dativ erkennbar, unter der zusatzlichen Bedingung allerdings, dass dem
Dativ keine Prdposition mit Dativ-Rektion voraufgeht (vgl. 7.1.3.2)" Harald Weinrich,
2.5.3 Subjekt-Partner Valenz (Zuwendung), in: 2.5. Die Handlungsrollen, in: 2. Das Verb
und sein Umfeld, in: Weinrich, s.o. S. 122 Und dort — 526 Seiten weiter — in der Syntax
der Junktion, tummeln sich die Prapositionen mit dem Dativ. Zum Beispiel die
Wechselpraposition an, deren Bedeutung mit dem Merkmal <KONTAKT> ausgedrickt
wird. An geht im Gedicht dem Dativ nicht voraus, ist allerdings eine aufSerst
naheliegende Lesart: (an) den Nachgeborenen. Das Gedicht schwingt ja durchaus in
widmendem Gestus. An in An die Nachgeborenen einzuklammern bodte eine weitere
reizvolle Lesart: die Nachgeborenen. Weniger naheliegend - wenn nicht weit hergeholt -
wilrden Lesarten mit hinter, in, neben, Uber, unter, vor, aus, bei, mit, nach, von, zu,
aufler, entgegen, entlang, entsprechend, gegenutiber, gemafS, nachst, samt (mitsamt), seit,
zufolge, zugunsten/zuungunsten, zuliebe, zuwider und schliefflich zwischen, die
allesamt den Dativ regieren. Diese moglichen Zugénge hier zu erwdgen und auszufiihren
wirde den Rahmen sprengen. Fur mich scheint zwischen den Nachgeborenen die
denkbar passende Lesart. "Dies, meine ich, ware die eigentliche Aufgabe der Dichtenden.
Sie sollten, dank einer Gabe, die eine allgemeine war, die jetzt zur Atrophie verurteilt ist,
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die sie sich aber mit allen Mitteln erhalten muifsten, die Zugénge zwischen (kusiv im orig.)
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wenigsten Beachtung finden, in der ruhelosen, durch kein System verkiimmerten oder
gelahmten Weise dieser Ubung méchte ich den eigentlichen Beruf der Dichtenden sehen.
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https:/ /www.youtube.com/watch?v=EaCLZ90ZzAg abgerufen 20.10.2022 09:21 CET

[viii] Manfred Wekwerth, Auffinden einer &sthetischen Kategorie, in: Erinnerungen an
Brecht, reclam, Leipzig 1964 (orig.: Sinn und Form, 2. Brecht Sonderheft (Berlin 1957),
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Das Motiv des Dividuellen begegnet ebenfalls in einer "Theorie der >>dividuellen<<

93



Person ... [die] mit einer egozentrischen Auffassung des Subjekts koexistiert ... mit dem
Korper >>denken<< ... in einer Geste verdichten, wie jenes >>mit den Hénden reden<s,
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